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uvodna rec

Novi, Cetrnaesti broj Agona, rubriku prevedena poezija posvetio je savremenim
ameri¢kim pesnicima, u prevodu Nikole Zivanovi¢a i Vladimira Stojni¢a. Lujza Glik u
svojim stihovima svakodnevnim jezikom progovara o smrti, dramatizuju¢i li¢ne i
opStepoznate mitoloSke motive iz perspektive Zenskih likova. Konstantna zapitanost nad
manifestacijama ljudske prirode u miljeu prirodnih oaza urbanizovanog savremenog sveta,
jedna je od osnovnih poetickih preokupacija pesnika kineskog porekla Artura Zija. Suprotna
dinamika pokrece poeziju Dajan Vord. U njenim pesmama sama re¢ pokuSava da, putem
digresija 1 semanticke rasparcCanosti preoblikuje spoljni svet, prema zakonima diskursa.

Rubrika poezija donosi pesme Ognjena Petrovié¢a, Dragoslave Barzut, Tamare Sugkic i
Viktora Radonji¢a. U pismu Ognjena Petroviéa spajaju se teatralna dramatizacija pesnickog
iskustva i anti-utopisticka koncepcija jednog virtuelnog ,,drustva spektakla®, posle sutra. U
stthovima pesnikinje-performerke Dragoslave Barzut odvija se subverzija na dva nivoa: na
grafickom, gde slovo, gotovo na letristicki nacin, podriva pismo, i na seksualnom gde lirski
subjekat osporava, obezlicuje zadatu seksualnost i svoju ulogu u takvoj seksualnosti. Tamara
Suski¢, koja se javlja posle duZe pauze, u svojim prepoznatljivim stihovima-sinkopama niZe
scene koje podseéaju na nemontirane filmske kadrove. ,,Brze* stihove Viktora Radonji¢a
generiSe paronimija, ali iako ih odlikuje izrazita zvuc¢nost, kroz isprekidane slike oni donose
samosvojnu refleksiju o egzistenciji subjekta i njegove reci.

Tematski odeljak o poeziji Cine tekstovi savremenih nemackih pesnika posveceni
problematici nastanka pesme. Na tragu Bena i1 Valerija, o licnim pesni¢kim iskustvima
progovaraju Norbert Humelt, Ginter Helmih i Karl Krolov. U ovim tekstovima pisanje
pesme se Cas poima kao ,,proizvodnja“ i kao ,,pravljenje®, a ¢as kao ,,plod nadahnuca®. Te
opreCnosti u tekstovima polemiSu na interesantan nafin. O tome u uvodnom tekstu
Stvaralacki tabu piSe Marko Stojki¢, koji je priredivac temata.

Bojan Savi¢ Ostoji¢



prevedena poezija



Lujza Glik

Ahilov trijumf

Fantazija

Re¢i Cu ti nesto: svakoga dana

Ljudi umiru. A to je tek pocetak.

Svakoga dana, u ku¢ama pokojnika, nove udovice se radaju,
Nova siroc¢ad. Sede sa prekrStenim rukama,

PokuSavajuc¢i da odluce Sta ¢e sa ovim novim Zivotom.

Onda su na groblju, neke od njih

Po prvi put. Uplasene su plakanjem,

Ponekad neplakanjem. Neko se nagne,

Kaze im Sta da urade sledece, Sto bi moglo znaciti
Da treba da kazu nekoliko reci, ili ponekad

Da bace poneki grumen u otvoren grob.

Posle toga, svi odlaze u kucu,

Koja je odjednom puna posetilaca.

Udovica sedi na kaucéu, veoma svecano,
Ljudi staju u red i prilaze joj jedan po jedan,
Ponekad je uzmu za ruku, ponekad zagrle.
Nade prikladnu re¢ za svakog od njih,
Zahvaljuje im, zahvaljuje im $to su dosli.

Duboko u srcu, Zeli da odu.

Zeli da se vrati nazad na groblje,

Nazad u bolesni¢ku sobu, u bolnicu. Zna da

To nije moguce. Ali to je njena jedina nada,

Da se vrati unazad. I to samo malo,

Ne tako daleko do vencanja, niti do prvog poljupca.

Kirkina mo¢

Nikada nisam nikoga pretvorila u svinju.
Neki ljudi su svinje; Ja samo ucinim
Da izgledaju kao svinje.

Muka mi je od tog sveta
Koji dozvoljava da spoljaSnjost prerusi unutrasnjost.
Tvoji ljudi nisu bili losi ljudi;



Nedisciplinovan Zivot
Ucinio im je to. Kao svinje,

Uz moju negu
I negu mojih dama, oni su
Postali mili, kako treba.

Onda sam ponistila ¢ini, pokazujuéi svoju dobrotu
Kao 1 svoju mo¢. Videla sam da

MoZemo biti sre¢ni ovde,
Kao muskarci i Zene
Kada su im potrebe jednostavne. U istom trenu,

Predvidela sam tvoj odlazak,
Tvoji ljudi su uz moju pomo¢ prkosili
Moru koje urla i besni. Misli§

Da me je nekoliko suza uznemirilo? Prijatelju moj,
Svaka Carobnica je

Pragmaticar u srcu; ne vidi suStinu onaj ko se ne moze
Susresti sa ograni¢enjem. Da sam htela samo da te drzim

Drzala bih te kao zatvorenika.

Kirkina zalost

Na kraju. Obznanila sam se
Tvojoj zeni onako kako bi

Neko od bogova to u€inio, u njenoj kuci, na
Itaci, glas

Bez tela: zaustavila je

Tkanje, okretala glavu

Prvo na levo, onda na desno
Mada je bilo uzaludno naravno
Pratiti glas do bilo kakvog
Stvarnog izvora: sumnjam

Da ¢e se vratiti razboju

Sa onim $to sada zna. Kada je
Ponovo vidis, reci joj

Da ovako bogovi kazu zbogom:
Ako sam u njenoj glavi zauvek
Tada sam u tvom Zivotu zauvek.

Nostos’

" Gréka reé za povratak kuéi. (prim. prev.)



U dvorisStu je bilo drvo jabuke —

To je bilo pre

Cetrdeset godina — pozadi

Samo livade. Nanosi

Safrana na rosnoj travi.

Stajala sam na prozoru:

Kasni april. Prole¢ni

Cvetovi u susedovom dvoristu.
Koliko je zaista puta to drvo
Procvetalo na moj rodendan,

Bas na taj dan, ne

Ranije, ne kasnije? Zamena
Nepromenljivog

Za promenljivo, za ono §to napreduje.
Zamena slike

Za neumornu zemlju. Sta

Znam o ovom mestu,

Visedecenijsku ulogu drveta

Koju je preuzeo bonzai, glasove

Sa teniskog igraliSta —

Polja. Miris visoke trave, sad posecene.
Kao sto se oc¢ekuje od lirskog pesnika.
Pogledali smo u svet jednom, u detinjstvu.
Ostalo je secanje.

Sneg

Kasni decembar. Moj otac i ja

Idemo u Njujork, u cirkus.

Nosi me

Na svojim ramenima po oStrom vetru:
Komadic¢i belog papira

Padaju preko pragova izmedu Sina.

Moj otac je voleo

Da stoji ovako, da me nosi

Tako da ne moZe da me vidi.
Secam se

Kako sam zurila pravo napred

U svet koji je moj otac video;

Uc¢ila sam

Da gutam njegovu prazninu,

Tezak sneg

Koji nije padao, ve¢ kruzio oko nas.

Vrt

Vrt ti se divi.



Zbog tebe se premazuje zelenim bojama,
Zanosnim crvenilom ruza,
Da bi ti doSla u njega sa svojim ljubavnicima.

A vrbe -

Vidi kako su izgradile ove zelene

Satore tigine. Ipak

Jos nesto ti nedostaje,

Tvoje telo tako meko, tako Zivo, medu kamenim Zivotinjama.

Priznaj da je uZasno biti nalik njima,
Nepovrediv.

Uspavanka

Moja majka je stru¢njak za jednu stvar:

Slanje ljudi koje voli u drugi svet.

One male, bebe — njih

Ljulja, Sapuce im ili tiho peva. Ne znam

Sta je uradila mom ocu;

Ma Sta to bilo. Sigurna sam da je bilo ispravno.

Zapravo to je ista stvar, pripremati nekoga
Za san, za smrt. Uspavanke — sve one kazu
Ne boj se, tako one parafraziraju

Otkucaj maj¢inog srca.

Tako da se oni koji ¢e Ziveti polako smiruju;
Umirudi su ti koji ne mogu, koji odbijaju.

Umiru¢i su kao Ziroskopi —

Okrecu se tako brzo da se ¢ini da miruju.

Onda se rasprSe: u naru¢ju moje majke

Moja sestra je bila oblak atoma, Cestica — to je razlika.
Kad dete spava, jos uvek je celo.

Moja majka je videla smrt: ne govori o integritetu duse.
Drzala je dete, starca, dok je u poredenju sa njima mrak postajao
Cvrst oko njih, kona¢no se pretvorivsi u zemlju.

Dusa je kao sva materija:
Zasto bi ostala netaknuta, ostala verna svom jednom obliku,
Kad mozZe da bude slobodna?

Ahilov trijumf

U prici o Patroklu
Niko ne prezivljava, ¢ak ni Ahil
Koji je bio skoro bog.



Patrokle je li¢io na njega; nosili su
Isti oklop.

Uvek u ovakvim prijateljstvima

Jedan sluzi drugome, jedan je manji od drugog:
Hijerarhija je

Uvek ocigledna, mada se legendama

Ne moZe verovati —

One poti€u od prezivelog,

Onog koji je bio napusten.

Sta su gréki brodovi u plamenu
Naspram ovog gubitka?

U svom Satoru, Ahil je

Zalio celim svojim bi¢em

I bogovi su videli

Da je on ¢ovek ve¢ mrtav, Zrtva
Onog dela sebe koji je nekog voleo,
Dela koji je bio smrtan.

sa engleskog preveo Nikola Zivanovié



Artur Zi

Svetlost Zemlje

Iskosena svetlost

IskoSena svetlost razlivena po malteru zida
senke cik-cak izdignutih grana Sljive.

Mogu videti proredivanje grana sve do samih prutic¢a.
Moram ispitati to Sto kazes, to $to ona misli,

ono za Sta on veruje da je snaga genetike,
ono oko Cega se oni slazu da je neizbeZno. Moram

ispitati to vrdajuci, bi¢ujuci stiSanost forme
kako bih video sebe ¢ak i dok gledam asortiman

narova i tikvi posluZen na stolu za Smrt.
I Sta ako Smrt pojede nekoliko semenki nara?

Osigurava li to nekoliko godina oporog proleca?
Vidim jednu tikvu, Zutu od sredine ka vrhu

i tikvicCasto zelenu na dole, ali vec je
jedan veliki narandZasti nar nagriZen do crnog.

Nemam pojma zaSto neko preZzivi noci ubijanja.
Moram ispitati to Sto kazes, ono Sto ose¢am,

ono ¢emu se nadas, ono §to znam. Moram ispitati
smrt dok gola svetlost reSeta grane §ljive.

Svetlost Zemlje
(odlomak)

1

,,Jebi se, jebi se* ponavljao je dok se vozio niz prasnjavi put
1 dok su grane tamariska grebale bok pik-apa;

Sta grebe u umu dok se Siri ka pomr¢ini?



v o 2 .. Y
»Zodido,*" trgnuo se 1 izvrnuo beonjace;
,,Ono §to dolazi iz tame, napadam tamom*

ko Cuje noc¢no cvetanje cereusa
raSireni beli cvet kraj prozorske daske?

pucketanje plamena u kaminu;

zapljuskivanje talasa o stenu
dok se manta raza okrece 1 hrani planktonom;

dahtaj kada je bacio pogled na itulje;

dahtaj kada je odvijala tackastu kinesku hartiju 1 otkrila plakat
sa otisnutim slovima;

buktanj Sibice dok pali bele vostane svece;

ona provlaci svoju kosu kroz njegove prste na nozi;
on trlja dlanom njene bradavice;

,,Ono $to dolazi iz svetlosti, napadam svetlo$¢u‘;
zglobovi su mu pucketali dok je na prstima iSao ka kupatilu;

hodajuc¢i ka macki koja je Zvakala miSa u mraku.

2

Pesaceci uz stazu u botanickoj basti Manoa Veli

mase rukom da zaustavi dok pokuSava

da uvidi da li je crvenoubhi ili

¢adavi bulbul upravo sleteo na granu.

Spazio sam makadamija orah na zemlji,

bacio pogled na obliznje drvo gde su me Sokirala

dva ogromna ploda hlebnog drveta koja vise sa stabla.
Otkrovenje nikada ne dolazi kao list paprati koji se
razmotava u izmaglici; dolazi kada se sapletem o korenje,
spljeskam komarca na ruci. Idemo dalje,

ali se zaustavljamo kada se komarci podignu u oblak

dok posr¢emo u gomilu ruzicastih jabuka koje trule na zemlji.
Pa iako nastavljamo ka ¢orsokaku

gde se voda sliva niz okomitu stenu, um se zaustavlja ovde:
tu gde muhara ispusta oblak spora

u svezi avgustovski vazduh; gde ljubavnici Salju

svetlost zemlje ka Cetvrt-mesecu; gde

?'U originalu: jodido, $panski vulgarizam koji na srpskom jeziku moZe imati znadenja

materinu , sranje itd. (prim.prev.)

: jebem ti, a u picku
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telefon zazvoni i ja u¢im o samoubistvu,
rupa kljucaonice narasta u pomracenje; gde
voda kaplje dok silazim u nagnuti hodnik od crne lave.

3

Reci zub;

reci istanjio je Skrgutanjem zube u snu;

reci svakog prole¢a on oguli plavu farbu sa prozorske daske;

reci okean treperti;

reci izoblicena linija od krede koja Skripi niz tablu otvara

crni procep;

reci dim od Zute kedrovine na plutaju¢oj kuc¢i izdize se iz pe¢i na drva;
reci gori;

reci zguzvani beli papiri Suskaju, a onda planu u Zutim vijuganjima
plamena;

reci paralelne linije se dodiruju u beskonacnosti;

reci ljuska;

reci signalno svetlo cici kreni zeleno smeh;

reci cika, paranje, tresak, bupnjava, ogrebotine na karoseriji, krvarenja do kosti;
reci hijena;

reci divlja macka oderane kozZe;

reci crni zrikavac cvr¢i u uglu sobe;

reci obesiti;

reci volovska plecka visi sa kuke;

reci potkresane ruZe, rasekla je levi zglob;

reci govneta razmaz zanjihane kose kao list zlatni mulj;

reci pukotina;

reci razbijanje ¢ase za vino u belu salvetu oporavlja srebro izvorne svetlosti;
reci prskanje o¢ne jabucice bele kao jaje;

reci ispirati;

reci saviti se do zemlje, naci jedinu stabljiku koja pupi zlato.

U tvoju ¢ast

U tvoju ¢ast, Covek pokazuje brancina
vezanog upredenom zelenom algom za crno lakirani tanjir.

,»Ah*, Cuje se Sirom sobe:
nisi siguran Sta ¢e se sad dogoditi.

Mozes kroz teleskop posmatrati svetao
pun mesec naspram dubokog i tamnog prostranstva,

S . 3
videti sve od Zaliva rose do Mora nektara,

3 Toponimi na Mesecu. (prim.prev.)

11



ali ne, ta lepota imenovanja je mahinacija.

Koje su misli lovaca dok se voze kuci
praznih Saka nedeljom popodne?

Njihov koncept Casti mozda se podudara
sa tvojim konceptom okrutnosti. Kosina

svetlosti dok sunce posustaje je noz
koji odvaja volju i €injenje u beskrajno tanke

i prozirne kriske. Gledas u oko brancina
bistro i blistavo. Izgleda da se Skrge pomeraju

tek neznatno. Brancin miriSe
na san ali ovo nije san. ,,Ah,

kakva poslastica®, Cuje se Sirom sobe
dok se brancin iznenada zapracaka.

Krvari i pracaka se, krvari 1 pracaka se dok
domadéin sece krisku po krisku svetlucavog sasimija®.

Prole¢ni sneg

Prole¢ni sneg se poklapa sa §ljivama u cvatu.
Kroz mesec dana zaboravices, a onda se opet setiti kada se
devet gavranova smestilo na brest, zanjihan na vetru.

Seticu se kako sam zakocio i zaustavio se,
a radkapna se otkotrljala niz raskrsnicu.
Besan Covek melje biber na salatu;

To ja kao kada zakucava$ metalnu amajliju u
ragastov na prozoru. Ako smo, u najdubljim
emocijama opsednuti idejom posedovanja,

nikada ne moZemo povratiti ono §to je nase.
Zvuci abakusa su pojacani i kondenzovani tako da
podsecaju na zvuk grada koji pada po limenom krovu,

ali um se otvara ka mirisu munje.
Od jake vreline tela su isparila sve do senki;
u secanju, ljudi crtaju konture tela po zidovima.

* Japanski delikates od tanko se¢enog mesa, uglavnom ribe. (prim.prev.)
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Tacka na glavi vola

Tacka na glavi vola, trup ose, zeciji rep,

presek bambusa, vodeni Cicak, slomljena grana,
noga rode, motka za noSenje goriva:

ovo su osam greSaka kada kaligraf

pocetnik nema valjan alat.

Nemam nazive za ono $to moZe poc¢i naopako:
rendajuci Sargarepe, Zena posrce

kada tumor na njenom bubregu pukne;
bronzani odlivak od navrtnja

zaglavi se u horizontalnom stabilizatoru aviona,
i prouzrokuje porinuce u Tihi okean;

,Hijena!*, Covek vife u tami

i treskom zatvara vrata. Zapanjen,

cujem grebanje, znam da se moram spetljati
posrnuti, pogresiti, pasti; pa ipak, ponekad

1 na najmracnijem mestu postoji bela fleka,
tacka na glavi vola; kada sam u prolazu

to je brizganje plamena Sibice,

svetle¢i moljci pusteni u vazduh, vazduh

koji talasa 1 muti povrSinu sveta.

sa engleskog preveo Vladimir Stojni¢
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Dajan Vord

Ispraznjena lica pred kamerom

Devet desetina naSeg tela

Sino¢ su kamuflirane misli govorile kroz usta
pritisnuta na tkaninu rukava, tvrdu ivicu

lopatice. Bagena da se prikljuci napuStenom
stadu, miljama do cilja, nejasnog pravca, oljustene
svesti: duZina ogrubele staloZenosti, koZa retkih
Zivotinja, Zelja skrivena u glatkom slajdu od vrha
do noZnog prsta.

Glagoli su brzi, spori. Ono §to sam uzela je uzeto.
Ostecenja pokrivaju re¢nik, moja usta straSna
tama koja okruZuje bodlje shvacene kao istina,
upadaju u snove koji treba da se Zive.

Ovde moj sektor, kaze glas koji je

tamo. Telefon zazvoni.

Te godine su zapetljana namera, usporena

do dve ruke koje su crnim ugljem ocrtane na zidu
iznova i iznova, nestrpljivi prsti lupkaju kolebljivo
u no¢i, pogledi koji ¢eznu da zamene

mesto za trenutak bezuslovnog pustanja.

Zeljena samoca i Zeljena veli¢ina su

ludilo koje izmice nasoj kontroli. Pokazi

drugo lice. Dragi na kraju ove recenice

nece. Na sredini je podeljena na dva konusna
oblika koji uzvikuju odgovarajuce fraze i stavove.

Obucene u crno, noge ljusture, blokiranih ruku.

Nekada sam bila u srebrnoj i sivoj boji, u ruzicastoj ili
sam pribadala nakit za grudi, ali pogledaj. Stojim,
¢ekajuci, preko puta tebe. Izadi kroz ta vrata. Zagledaj se,
direktno u izraze straha. Stani, ruke se drze sve do ovde.
Zagledaj se, o¢i koje su ovde iznivelisane. Kretnja,
usmerena do ovde i nestala.

Misao na poljubac je trajala 2 minuta, zaustavljena. Duze
nego Sto je zasluZeno, ostra koplja leda su mentalne
slike, svakog dana zadrzane, zagrljene juce, ne

sutra. Hemija zaboravljena, slican laseru, minut
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naplacuje vaznost poloZaja, marSira u krug
oko figure koja se rotira, postaje kasno.

Jedna proSirena fraza je lepota, prsten reci, kompjuterizovana
u beskrajne nacine od iste fragmentirane definicije.

Odgovor je bio neadekvatan, dublovi nameravaju da obuhvate,
1 kontroliSu.

Detalj se prikrada telima koja negiraju ono S$to prsti,
greskom, osecaju. Kampanja protiv zamki, ispraZnjena
lica pred kamerom, moje telo odlaZe svaki dan,

moj Slem ili moj Sesir, odgovor kao pitanje, tacka
senke koja je nepomicna nekoliko minuta i onda ode.

Rodena, okolnost koja negira neizbeznost. OkruZujuci

moju ruku, dnevnosti briSu uzaludnost, slogani ukraseni, a onda
prebijeni, krv na mojim prstima, a ne strah, osecaj koji
primorava da se napreduje, smeh vraca bumerang preovladujucih
fraza.

Hrana podignuta ka usnama, telo popunjava odecu, misli

sadrze zelju da misle, sreca stvara volju da se

nastavi. Ja sam tebe posmatrala takode. Pronasla sam tre¢u

osobu koja je pisala tako sporo da je jedna fraza sadrzala

mesece vremena: ne kondenzovane, ali ubedljive. Posmatram kako bih
uvidela da sam vredna naklonosti, aktivnog odlaganja. Dok tvoja ruka
luta precizno prema stolu, tvoji prsti jedan po

jedan pustaju ¢asu i sa mnom smo zavrsili,

nezno.

Poceti sa ukazivanjem na mesto koje je devet desetina. Malo
u obimu, lezi sputano u naSem telu. Dete

vizualizuje sferu koja lebdi kroz Suplje ruke i noge,

plese kroz torzo. SadrZi ostatak, ali

je konacna. Cini se da je bezna¢ajna tacka,

slobodna unutar sebe, dozvoljavaju¢i zabludu, savrSenstvo
pripada negde iza tebe, 1 onoga Sta ¢eS uraditi, kao Sto

u vremenu nikad ne postoji devet desetina. Samo njegove
beskrajne slike.

Reci zbunjuju teritoriju ka kojoj se okrecemo, tiSina

pretnja kao smrt, danaSnje okruzenje €ini se da je ispuSteno

u nasumicnim prostorima, usamljenost nastavlja nevidljivu
evoluciju, i posmatra nas, posmatra mene, figuru izvitoperenu

u povijenog coveka, hrpu vazdu$nih dZepova kao §to su

roze perle ili prelivi skale se mreskaju unaokolo i udaraju

nezno u moje telo, njegovo telo, njegov odnos prema njima
menja se kako oni odstupaju, iako je on, ja sam ostala nepomicna,
netaknuta.
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Sfera, koju je svet uc¢inio podesnom za rukovanje, razbijena na dva jednaka
dela, glatke povrSine nastale jednim rezom, obli¢ja

u ogledalu, grebeni i pokidani prostori, prostori oka skupa

kao savrSeni, ali milijarde ruku nikada ih ne mogu preuzeti.

Dve polovine koje postaju dve kupole na zgradama
suprotstavljenih vlada, dve €inije supe, po jedna za svakog

od nas, ili dvoje grudi: polulopte logike i svrhe,

lideri moje telesne strane sa sposobnoScu da

proizvodi druge, da se pridruzi milijardama Cije se volje tumbaju
jedna preko druge, ustupaju tajne, privremene, a onda ¢ekaju
reakcije kao da ¢e biti eksplozije, ali

njihove tajne su odgajane u drugim rukama, onda je

signal odreci se zauvek, prostor nije

prazan, samo trenutno nije zauzet.

Red zamki uspeva da izbegne sopstveni trzaj.

Postoji preplaseni covek koji oseca da je stranac

on sam, on koji se ogleda u licima oko sebe. Postoji
telefonski poziv iz daleka za tebe. Postoji niz

brojeva koji te identifikuju kao rodenog da prevazides
srediSte no¢i, kroz popodneva,

do sredine jutra, rane veceri, ponavljajuci tako da izgleda
da su to sve prelamanja od vremena koje rikoSetira, koje vise
nije linearno, ponavlja greSke 1 omiljenosti. Vibrirajuci
tvoje telo, snimljeno u tvom umu, beskrajna petlja,

zid oko sela, svaka slika ta¢na iako

izoblicena istezanjima i kontrakcijama.

Sino¢ sam bila usta pritisnuta na lopaticu

u isto vreme bila sam najtvrda ivica

same kosti. Bila sam dve figure, a ne tri,

suzavajuci se ka udaljenoj liniji koja oznaCava

horizont, poznat po tome da razmenjuje mesto sa tobom.
Tri figure su nacrtane zajedno dva puta:

Prva, kao ¢ica gliSa ili u punoj perspektivi

na belom papiru rukom koja je slobodna da sanja,

1 koja pravi mesta za drugi crtez,

trenutak za koji je masta oduvek znala da

mozZe ukljuciti tebe, mene 1 spektar zamenica

dok vode razgovor kao pozadinu

neravnih linija izolovanih tela koja se krecu kao
jedno, dobrovoljno skupljena u gomilu, onda pustena.

Ljupka stvar

Kolone konstruisane od mahnite praSine
zaboravljene ispod tepiha. Jedan ljupki
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deli¢ je brkanje ove praSine

sa glibom hiljade drugih

mesta, beskrajni broj tragova moZze se

napraviti ali ne i prepraviti. Ja sam laZzov

i proizvodac ¢injenica; monstrum i

neverovatno dobronamerna dusa.

Moje reci nisu nove, ove misli, takode

su stare. Vreme koje nam je dozvoljeno da ovde
provedemo je ljupko: kao da ga odlazu dve Zice,
jedna crvena, a druga plava, spojene na vrhovima
jednom kapi lepka u obliku dragulja.

Da je ovo soba, legla bih dole,

telo bi mi raslo 1 rasklapalo se komotno

ka sva Cetiri ¢oska, u svaku pukotinu

podnih dasaka. Zato Sto Zelim

da pokusam ovo, ja sam integralni deo

sirove istanCanosti Zivota. Ovo je

ljupko, nije pitanje veli¢ine, ovo je

malena stvar. Didakticka hrana koja je hrani
kontrolisana je. Njena pohota je nesto vise

od slot masSine ili doskocica.

Nedovoljno blesava da bi rekla da je sve

trajno, a dovoljno hrabra da prizna,

u ovom kontekstu, zagledana ljupka stvar

nije mogla da bude napravljena po propisu. Visokom
propisu koji nikad nije ¢ak ni odsanjan niti dupliran,
1 koji se moze pratiti u savrSenim virenjima

ispod mahnitih brisanja.

sa engleskog preveo Vladimir Stojnic¢
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poezija
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Ognjen Petrovic

Reci sticu tvrdocu

Kroz odsanjani pejzaz

Zivim u modernoj pecini
opremljenoj sofisticiranom tehnologijom,
ogledalom na plafonu,

spravama za introspekciju,

ne piSem pesme,
sri¢em ih u diktafon,
plivajuci kroz odsanjani pejzaz,

da, ponekad su to kartonske kulise —
sa €ijih komfornih balkona
sakate nimfe

skaCu pravo u narucja
obecanih lirskih uzbudenja,
a muzjaci spavaju,

kartaju se,

planiraju masovni zlo€in,

plivam jos dublje,

pravo do garezi piktograma

u kojima prepoznajem svoje maske,
neko me uporno doziva,

kada se osvrnem
samo aromatizovani vazduh
lize glatke zidove.

Ponekad je to Suma
ispunjena entuzijastickim Zamorom urodenika,

tu obilazim oborena stabla

vec potresen

zbog sopstvene suvisnosti

u Sumi, samodovoljna koja postoji
i bez moje ¢izme

1 dahtanja.



Zivim u modernoj peéini

opremljenoj sofisticiranom tehnologijom,
telefon uporno zvoni,

veje sneg po TV ekranu,

u diktafon sri¢em suvi kasSalj,

zagluSuju me urodenicki bubnjevi,
piktogrami ozivljavaju po zidovima i bez muzike

plesu li plesu.

Moj stari gramofon pusta uvek istu plocu

Ne oteZavaj, ne smetaj,
dugo biram uvodnu re¢, fabula je daleka
kao oljusteno poredenje, kao majsko cvetanje,

hladni prsti plesu na podlaktici,

pesnici se bacaju pod teretnjake jer nisu
izmislili jezik na kojem bi mogli da piSu tako
da ih svi razumeju,

ne smetaj, zle i podrugljive ptice

slecu na sims,

govore latinski umesto da pevaju,

moj stari gramofon pusSta uvek istu plocu,
sve se ponavlja, vrti,

¢itavo popodne usavrSavao sam vestine nestajanja,
tehniku trika,

pred sumrak u vrtu pronasao izgubljeno

skladiSte kostiju,

izvukao sopstveni skelet

1 stavio ga u prvi red prazne bioskopske sale,

ne pamtim $ta je bilo na repertoaru,

samo umorne elitiste

Sto Zive u masti kako mi poklanjaju
Volterov pravopisni recnik, srebrnjak
i svoju vizitkartu,

pesnici se bacaju pod teretnjake
jer su zaboravili maternji jezik ljudskog roda,

dugo biram uvodnu re€ za fragmente
koji se odupiru ideji sinteze,
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ne otezavaj, ne smetaj, ovde je tako.

Mogao sam obu¢i euklidovu togu

Nisam zasluZio milost,

bio sam Ziv,

tih & fokusiran, zanet skicama

koje umnozavam

bez neminovne potrebe,

nimalo blizi sebi, nimalo bliZi domu.

Slagere iz proslog veka slugam,
odsvirane na daviteljskoj Zici,
uz liker od rabarbare,

u kiSnom gradu

koji je gusila tromeseCna Zega,

nista o tome nije pisalo u enciklopediji,
bila je stara,

slova su otpadala i mirisala

na razredivag, na lak za nokte,

buka vozova kotrlja se kroz pustinju,
nikada nisam video jedan,

mogao sam obuci Euklidovu togu,
biti tumac runskih znakova,
pukovnik SS-a: milosti nije bilo.

Njeni tamni oZiljci plutaju na kozi

Stan se puni & prazni,

a tiSina

odliva kroz rupu na zidu,

sada obliva skrajnuti kutak,
telefonske Zice, ledinu, Sljunak:

kao kada neko

koga nisu ranije primetili

ustane u praznoj sali

i baci svoju senku medu
velicanstvene jahace na platnu —

prihvatam spremno
poklonjeno zrno mudrosti
da sve Sto se deSava
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treba prihvatiti kao neminovnost,
sobni inventar svetluca,

Dora M. skida sve sa sebe,

njeni tamni oZiljci plutaju na kozi,
prasak & konfete & lavina

iz zvucnika

1 neko vec gasi sva svetla,

uveren da su joS uvek moguca ¢uda,

uveren da je moguce

jo$ samo uspesno imitirati Boga,
namestaj ravnodusno sakuplja
otiske prstiju,

sréu, karminske mrlje,

u parisko predgrade, kaze,
ponece samo moj divljacki miris
1 osmeh,

naruZen crvenim tepihom u Kanu,
sazvakan Celjustima

objektiva,

dvadeset devet stubova

od voska vidim,

na njima jedva da treperi plamen,
cujem svoj glas

kako se lomi u mnostvu

drugih glasova,

pozelecu ostrvo,
odsustvo zvukova,

poslednji valcer otplesati
sa sopstvenom senkom.

Posle sutra

Nikakva zapaljena kometa,

biblijski bioskop: likvor no¢i iscureo na sréu
galanterije, kroz koju kora¢am

ka prljavom jutru,

kroz Bows And Buttons u miksu

sa doslednim Sumovima statike kroz koju
provali sumorni glas statisticara,

kao Sto Silo provali u led.



Vest sa napitkom za oZivljavanje,

pripremam sebi

proracunatu dozu: spustam kristalnu ¢asu

na pod, praSina se podiZe

i prepotentno levitira ka otvorenom prozoru,
kroz koji ve¢ dopiru glasovi zavrtelog mnoStva,

medu njima sasvim sigurno nedostaje

glas starog poznanika —

rovca sa kuhinjskih cevi,

statistiCar nabraja sve

u kiSnom gradu dominantne instrumente smrti,
pedantno skalira: neprevazideni automobil,
metak koji je oduvek visoko kotiran

i ne mora, nuzno, imati srebrnu leguru,
prostranstvo koje ubija jer ga ne moZzes
obujmiti zardalom duSom, odvajkada naviklom
na skucenost,

spustam kristalnu ¢asu na pod,

u kojoj se kotrlja ¢as plava ¢as zelena maslina —
mozak u formalinu.

Ku¢ni duhovi nisu zeleli da se smire

Bilo je dana kada sam o gubitku

mislio isklju¢ivo u brojkama: jedan tanjir greSkom

iznet na sto, neparnost kosulja u ormarima.
Jedan par cipela, u hodniku, kraj vrata.
Jo§ uvek one leZe tamo.

Posta se gomilala uporno, dugo:

racuni, pozivnice za sahrane & vencanja,
ispisane lepim i nervoznim rukopisom,
Sluzbeni glasnik koji nisam stigao da odjavim.

Sustala je statika iz polovnog tranzistora,
parket je pucketao,

kuéni duhovi nisu Zeleli da se smire,
zagledan u krpe neba —

grof Bolkonski umirao je dugo,

kakva lepa smrt, ponavljao sam,

osecajuci kako nas je odjednom dvoje manje.
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U pauzama slovo je padalo na slovo, list na list.
Ni traga predvidivom ishodu u albumima,

lica po pravilu Siroka,

nepovratno zarazena srecom,

nikakve senke da pokrije zakrvavljeno

oko punine. Pre zime, trebalo je pospremiti nered,
obracunati isuviSe nametljiv ostatak.

U sobi u kojoj je bas sve bilo kako pamtim:
prasnjavo, hladno, posno.

Citav dan uklanjao sam najlon sa namestaja,

drugi potrosio prazneci police sa knjigama, ploCama,
ne tako retkim. Odec¢u sam pakovao dugo,

poboZno pazeci na svaki prevoj, svaki neposlusni Sav.

Pre zime, dugo sam vozio van grada,

(bitka se izmedu sklopljenih korica

vodila joS$ uvek istim tempom),

misleci kako je zaista previSe svetovnog u nama:

i tamo, na deponiji, ostavio sam sve, tovar,

teret, liSen prekornog pogleda, tvog, ma ¢ijeg, sam.

Ni na Sta veliko spreman.

Ponajmanje na uzaludnost nesvodivog rauna, podvucenu crtu,
nulu, taj ¢aroban broj.

Pred nastupajucu noénu tiSinu

Zatvaram vrata,

okrec¢em kljuc u bravi,

povlacim rezu preko vrata,
proveravam prozore,

preko —

povlacim zavesu, ulazim u sve sobe,
zagledam ispod kreveta, u ormare,

u gluvo doba ruse se montazne kulise,
pravougaonik crkve,

kvadrat banke,

piramida supermarketa,

golom ledinom voda valja najlonske kese,
plastiku,

sitan Sljunak, farbu

spira, uglacane skelete pasa,

u ispraznjenom kvartu
vene sveze zasadena bodljikava Zica,

predugo sam nosio Zilete u grlu,
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napustic¢u ovaj toponim iz pakla,
oti¢i na ostrvo Spektakl,
da slusam kako se talasi tuku,

sakupljam Skoljke iz dubina,

1 mislim na budu¢a mrtva slova buducih
racionalistickih utemeljenja.

Play It All Night Long

Hrpa lis¢a pred vratima:
secam se toga.

Dani su sada upadljivo kraci i vreme merim

zvukom koraka u dubokom snegu

momka koji dostavlja novine & reklamne oglase,
ve¢ u rano jutro gledam kako hramlje.

Iza sebe ostavlja stopice, oble de¢je grobove i masne
stranice na tremu.

Dva bloka dalje radnici ulaze u fabricki krug:
sigurno u sebi prete nevidljivom Bogu,
volim da mislim kako nakon svega dodu kuci

1 piSu pesme, pa ih recituju sutradan kada ispune normu.

Mozda sada ocekujesS da kaZzem neSto o prazniku

tvojih oc€iju, kada si otisla kako sam bledeo

pod mesecinom i bio disciplinovan pacijent renomirane
psihijatrije, nista od toga. Pamtim jo§ samo nacin

na koji si se ceSljala, Siroko, grubo, kao da kosis,

i razume se, tvoje dlake na najludim mestima, zaboravi.

Pet je i trideset, hladi se u kalupima celik,

Mr. Blye Sky curi kroz zvucnike, jo§ malo

pa Cu ustati, otvoriti vrata, sneg koji leZi tamo —
prosto izaziva da stavim rukavice, uzmem lopatu

i obraCunam se s njime, a kada se dovoljno umorim,
vrati¢u se unutra, oteravsi k vragu glas koji vristi:
Pevati o velikim stvarima!

Ako zaspim voleo bih da sanjam javorovo lisce...
Umesto njega, znam,

sanjac¢u Boga kako mi vaznim glasom saopStava
preispoljnu glupost:

Sine, sve te novine ne Stampaju radi informisanja,
ve¢ da bi se prodale.

Onda ¢e kaZiprstom otvoriti moju lobanju
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onako kako specijalni nozi¢ otvara konzervu sardina.

Moja soba li¢i na uvidajni poligon

Moja soba li¢i na uvidajni poligon:
samo trobojna signalna traka

& sluzbeni kerber da ograni¢ava pristup
nedostaju, sve ostalo je tu.

I udubljenje u krevetu —

sa ocrtanom konturom tela,

i miris utekao iz deponovanog sarkofaga,
ispreturani predmeti

u Cijem se fosfornom svetlucanju
razraduje sinopsis

za kriminalisticki film.

Uspeh je vezati se za ukocenu sliku —
izvan koje sve postoji samo pod velikim
znakom pitanja,

u nekoj vrsti obamrle zamiSljenosti,

pomiSljam dok se uvla¢im u svoju sobu,
oprezno, na prstima,
jo$ uvek u potrazi za izmaklim petljama detalja,

otiscima ostavljenim na stolu, kristalnoj casi,
krevetu, na kojem Cu,
bez svesti 0 sebi, ravnodusno saéekati

podnevnog andela,
svog nasmejanog ubicu.

Kada masina smrti odbije posluSnost

Motelski kreveti Skripe,
mrak se uvlaci pod pokrivace,
koZu, ulazi u krvotok,

a ja mora da sam bio prilicno umoran
kada sam propustio

predstavu,

putujuci show:

eho ukocenog aplauza
jedino je ostao od svega,
1 mozda:

izvesna uvredenost
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najupornijih sova,
koje su, mamurne,
jedva sacekale
poslednji ¢in.

Kao kada masSina smrti odbije posluSnost
1 po€ne da vrti
u prazno,

moje telo me stropostava na sredinu sobe,
pravo u celjusti
glomazne stolice od pruca,

osut borealnim treperenjem sa ekrana
na njoj ¢u sacekati —

anafilaktic¢ki Sok,

rano budenje,

kao svaki pravednik posle noc¢i
potrosene na Prokrustovom krevetu.

NiSta se tu nije moglo uraditi

Recimo da je svega viSe bez Cega se moZe nastaviti:
tvoja najlonska Carapa pucketa i rasprostire
elektricitet kao stari filozofi svoje misli.

Kada je odloZi$ ona ne pripada vise tebi, ve¢ prostoru,
sobi, kao 1 mi sami.

Zvono tri puta udari Zestoko,

policijska sirena zavija tako glasno, uskoro ¢e sumrak

1 valja biti posebno oprezan da se ne zatekne$

na uli¢cnom poligonu,

u pokretnom pozoristu senki gde zavesa svaki ¢as pada,

a glumci izmoZdeno stoje a da nisu izgovorili ni jednu rec.

Sve se manje ima Sta Zrtvovati: pod oltarom mirno
spava zmija,
i tu se bas niSta ne moZe uraditi, bas kao sa ovom pesmom:

recimo da sam hteo da bude o tebi,

kako se uvlaciS§ pod pokriva¢ iznad kojeg Strée samo pramenovi
i o1, nesto Sto te odaje,

ali sirena zavija isuviSe glasno, moze§ samo da zavidis

onima kojima je oduzet i sluh i vid,

i kojima je odavno jasno da se u mraku konture jasnije naziru,
a reci sticu tvrdocu,
kondenzuju se u nesto ¢vrsto, opipljivo,
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postaju stvar, predmet, artefakt, tek kada se izgovore
u tiSini potopljenog broda, u tiSini katedrale.
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Dragoslava Barzut

LektoriSem amputirano stablo

Crvena novcanica

Nadam se da nisam zagrizla onu istu jabuku
sorte flower of Kant

koja je pala sa drveta i inspirisala Njutna
da formuliSe teoriju gravitacije

moj organizam imun je na gravitiranje
sklon je zato nekim drugim mehanizmima
Takode Njutnovim

kao na primer:

empirijskom zakonu hladenja

brzini zvuka

i

teoriji o poreklu zvezda

Kazi, a?

Sve sami Njutn.

Koliko li je on drzao do kinestezije?

Ok, osim u slucaju jabuke :)

Eva je volela jabuke, a ja sam volela Lilit.
MoZda zato §to je moj otac promasio jabuku
na dan kad je pristao da ,,sluZi mojoj majci‘

Izvesno je da moj otac nije €itao Bibliju,
kao Sto nije Citao ni putokaze

zato je promasio sva skretanja.

I nekolicinu puta posetio javnu kucu.
Dok je mama danima histeri¢no vikala
da nam bojler ne radi.

Sta misli§ ko ga je popravio?

Majstor.

1z Petrograda... :)))

Posle se otkrilo da ga je ¢ale (pot)platio
¢itavim paragrafima

obeleZenim grafitnom olovkom

koje sam ja mnogo kasnije

kupila na uli¢noj rasprodaji za
nekolicinu crvenih novcanica...
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Stotinka dogvila

Plasim se da si se ve¢ previse namucila
Mogu to i tako da kazem
Ja sam samo lektorka
razapeta izmedu naslova i potpisa
moj najbolji drug misli da bi mu zivot bio
laksi da sam ja placljiva
Na ¢iju Zalost nisam?
Sta Zeli§ da ti dopi$em u biografiji
Ne bojim se sklonista
Jedan prakticar + jedan filozof
= sve neodigrane igre iz detinjstva
SNEG SE TOPI, SVE SE TOPI
MOJA DRAGA
ACHTUNG! ACHTUNG!
Apelujem na (samo)sVEST:
Danas ranije zavrSavam sa poslom
Hajmo u krevet
Svrsic¢u i pre nego Sto promenis CarSav
Nemam izbora
Smrzavam se u tim tvojim egzoti¢nim ulicama Vracara
Svaka neparna ulica je slepa
Ovde sam tacno pola godine
Koliko puta vise od tebe?
Dovoljno da ti ispecem buducnost
svojim ograni¢enim prstima
Sino¢ sam masturbirala
1 zaspala ranije
Zeli§ me?
Koliko?
Jo§ samo 4 min.
I odradila sam svoje radno vreme
prelazim u offline poziciju
sa nje mogu da ti
okacim dvotacku
o rucku
jutarnje kafe

Zena na ivici nervnog sloVa

Ona samo kaZe: poc¢ni da jedes i spavas.

I posle stavi uzvicnik, bezgreSan je imperativ.
Pa evo jedem:

Paradajz, krastavac, i paprike

Naravno, bez mesa.

Sutra ona kuva,

moZda ¢u imati viSe srece.
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U vreme ubistva slabo konzumiram meso.

On voli meso.

On Zeli da me dotakne.
(moZes da upotrebis ovo protiv mene)

Sedimo u izlogu bara
iznad nas pise: HVALA STO PUSITE

On kaze da bi hteo da me poljubi.
Dok govori, kao da to i Cini.

On oseca seksualnu privlacnost.
On govori da nisam lezbejka.

LoSe mi je.
(i moZes da upotrebis i ovo, takode)

Ja sam gledala kroz prozor.

Rekla sam mu: ,,Volim ovaj pogled.”

Kao da vreme jos uvek stoji.
,»11 nemas prava da mi radi§ ovo.”
Poludela sam zato Sto kasnis.

Zurilo mu se, pa smo poéeli bez tebe.

On je taksista, ne lovac

na ucenjene glave.

Znam sve intonacije njegovog glasa.

Radili smo godinama zajedno.

Zaista Zelim da pricam sa tobom
U dobroj smo frci obe.
Ne. Vidi. Ne mozes biti previSe paZljiva.
Zene nisu opasne,
ako znas$ kako s njima.
Stvarno.
I stvarno Zelim da se oSisas.
Zvala me je sinoc.
Kaze:, Nazalost,
seks mnogo znaci u tvojim godinama”
Draga moja, neke stvari su
bez sumnje americke.

Uzasno me je bolela glava
pa sam uzela pilulu.
Ona bi to
tretirala kao Zensku stvar
Ona druga je diskretnija,
1 ne daje svoj broj.
ONA SE SELIL
Jer,
vlasnica stana je upravo ,,iskocila” iz svoje koZze.
Kofer padne, otvori se,
i vidi$ njenu sliku.

Da, nemam prava da ti radim ovo.
Ali, dva dana svi mi govore ,,ne”!
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Ok, mogla bi da ti budem maceha,
ali ipak, ne zovi me madam.

U svakom slucaju,
ni ja nisam mogla da sacuvam
par koji mi je najviSe znacio
Kad saberem 21 2

sada sam tebi na raspolaganju.

Ubaci me izmedu dva broja.
Prvo jedan, pa onda i drugi, OK?

Ja govorim istinu,
samo istinu i

niSta osim istine.

Ja postavljam pitanja.

Da ukljuc¢im televizor?

Cetiri godi$nja doba

Nedoreceno spusta zavesu

I ne Zeli da je ljubim pored prozora
Fiksira kameru

da zabelezi pandemonijum

Cetiri godiSnja doba

mazohisti¢no deklamuje pauze

uspevam da zabeleZim deklinaciju nje:

avgust

od avgusta

avgustu

pred avgust

u avgustu...

U njenom avgustu pada kisa

I spira sa prozora

njene nacrte za buduénost

onu koja uSuskava metamorfoze
monotonog dana

pocinje u sedam ujutru

I zavrSava se do ponoci

Od avgusta njenim re¢ima struji
vazduh koji prodire u prostor
izmedu listova njene plu¢ne maramice
jedna maramica natopljena

sa Cetiri leta

cetiri zime

Cetiri jeseni

i

Cetiri proleca.

Seéerni talog
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star Cetirl godine

akcelira otkucaj njenog srca
1 u hemijskoj reakciji sa antidepresivom
proizvodi kiselinu

Sirl zenice

suzava opcije

prekraja

cepa

kida

boli

nagriza

JEZIK

osetljiv na

promenu temperature

1 intenzitet dodira...

Na pristanistu odlaganja

Medu zaspalim gradskim linijama prevoza.

U sredistu zagubljenog putokaza i razmazanog Usc¢a.
Jedan umazani prefiks + dva razmazena sufiksa,
izazivaju povrsinsko Ziv€ano ushicenje.

Patnja produbljivanja.

Ako me vidi, Sta li mogu za nju predstavljati?

Iz srediSta kog univerzuma me je razaznala?

To je protivrec¢nost ljubavi.

Laz 1 hijeroglif, dva kraja iste batine ljubavnog snosaja...

Dvojnica mog novog osmeha
ne Zeli se nahraniti mojim ¢utljivim tumacenjima.
U onim trenucima kada sa visokokalibarskim
oruzjem u rukama
cuvam strazu
nad njenim skolpljenim kapcima.
Priprema svoje prste za sve vecu bol.
Eksternu bol.
Internu bol.
NuZnost je bitanga
koja dolazi posle
nikako pre ---- revolucije, polaska ili odluke
Post_
histeri¢no odlaganje devicanskog otpada

OpaZenje_ _Objekat

Sklonost
Tako ja funkcioniSem.
Inercija i trenje.
Izgleda da ljubav, zaista, postoji
izvan nas_

dve
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Anuliranje

RazmiS$ljam da napiSem poemu: Put slova ,,d*“ u predgrade reci ,,ogradujem*
JA DOGRADUJEM
Moja uzrecica je ,,ono*
Obi¢no ONO nesto §to se ne da za-variti
za-$iti (ni raz-Siti)
za-Stititi
za-tvoriti
JA SAM ,,ZA* - - - ¢itaj ,,TEBE®
(1 koristim infinitiv, ono $to nisam mogla ni iz ni pre seliti)
Mo¢ uzivanja u jednoj pokvarenosti
izopacenosti dva ,,H*
: homoseksualnost i hasis§
uvek je potcenjivana.

Nauka i zakon ne Zele da shvate da izopacenost

usrecuje.
”H6¢
kao
halucinacija
hibernacija
haustor
hor
Zelim da u horu haluciniramo hibernaciju haustora.
Zelim da haustor hibernacija halucinarimo horski.
Zelim da i svih pre-ostalih 14 varijanti
u haustoru hibernacije
haluciniramo
u
horu.
Sasvim /bez/li¢na

Tek rodenim pogledom
LektoriSem amputirano stablo
sa rojem morfema/insekata
Radim to.

Od kada se ¢oSkasta ,,Skola“
presVukla u manje ¢oskastiju rec ,,posao*
Na putu od kuc¢e do posla
LektoriSem amputirana stabla
(ovo ve¢ li¢i na poeziju)

Radim to.

Za 400 oznacenih evra mesec¢no

[3
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Za blombiranu oznaciteljku — kintu
Za blombirani oznacitelj — kes
Moje Zensko telo menja osigurace
Popravlja bojler

otCepljava zapuSenja

Radim to

od trenutka kada je preZivljavanje
zamenilo

svaku drugu naklonost

Ima neceg bezlicnog u savrSenstvu

Iskricave podvojenosti
(ili infinitivne konstrukcije lepe se po putu Karlovci-Novi SAD)

pOdvojenost.

T1 meduLjudski odnosi me zauvek raznose. Medu (zas)palim Zicama.
Smrdim na hladnoc¢u.<<jorgan, Solja, dosadno Stivo>>Za sutra, za sutra.
Ili ¢u da (na)piSem: plahta.

Ispod. Iznad. U. Pod.

Pod je ogrezao u rascvetalost. Medunozje se pobunilo. Pravi se (od)vaZzno.

Na hartiji je lako svr§iTi. Jednom. Jo$ jednom. Do u nedogled.

Pogled se strmoglavio, glavio, glavio... zaglavio se.

Zice varnice. Odbijaju hladnocu.

+i-

Varnice i ruse moj pogled na pod.

Rusilacki koncept dana. IdenTi. T lTl Tl . .énosTi. Nisam to Zelela.

Mogu. Mogu.
Mogu sad preseci Zice.

Mogu pokriTi glavu jorganom ili plahtom.

Mogu (od)recéi. (Po)biTl. Mogu verova | 1. Da, mogu.
<<Sigurnost je otrov razmucen, rasPOLucen u kisi.>>
Na jakni. U kosi. U ¢izmama. Na licu.

CekaTi. SaéekaTi.
Mogu (pre)seci oblake uvezbanom oStricom.

Mogu zabrazdaTi. Mogu zaboraviTi. Koliko moguc’nosTi?

Mogu se pripremiTi. SpremiTi. OtpremiTi.

Mogu (odu)staTi.

Mogu se staViTi na raspolaganje. Mozete raspolagaTi sa mnom. (svakog dana)

MozZete me poneTi ku¢i. Mozete me naViTi. Ijacu (od)skakutaTi. Tac¢no na vreme.

Mo¢ dolazi od vas.
Ja pravim scenu za vas. Dasku po dasku. Pokret za pokretom.
Ja nisam strah. Reflektujem.
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IskriGavi epigon vase odsutnos 1 1.

Ja sam vaSe postojanje. Rastojanje. I stanje.
Probajte.

Probajte me osmisliTi.
Probajte me pro—IZvesTi.
Ja sam vilica za zub koji cete ispljunuTi.

Medu ostale izvadene zube umetnos 1 1.

To ne boli. Najpre se klima. A onda...

onda sveZete omcu od konca oko njega. (boja nije bitna)
Drugi kraj vezete za kvaku.

Jaéu otvoriTi vrata. Nece boleTi. Nece biTi krvi.

Kazem vam: probajte.
Za to su vas Skolovali.
Oni vas. Vi mene.
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Tamara Suskic

Golo telo pada niz stepenice

iz njegovih ranjenih usta 1
uskih farmerki

jedan krut posednicki ton
jedan rog

u dnu istegnute limuzine
ti voli§ limuzine

kada nas je grad doc¢ekao sa labudom
od peskira na krevetu
1 velikim Zutim palmama iza stakla

nasa soba je bila farma
a sve su farme gorele

vrtiS laso u dnu sobe
mokar ispod pazuha

napadna je tvoja plodnost
tu sliku zakucavas$ iznad dvoseda na izvlacenje

nad fontanom se oprala
medu gipsarskim radovima

senka koju si bacala preko glave
oblizivala se

dok dodirujem resice na tvojoj jakni

mogu da ti osetim prorez izmedu prednjih zuba
noc¢u Skrguces

sanjajuci glisere

kad joj se otvorio razdeljak na licu
gliseri zapeniSe

Zenski glasovi prsnuse i Zenske frizure se pripitomiSe

1 recepcionar ispruzenih dlanova
sa skrivenom tetovazom
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dao nam je braon ¢ebe sa bez tigrom

ti si veslao niz vodu
nesto se desilo, ali Sta

prst ti klizi po ivici ¢ase sa nogom
dok zateZe$ slepoocnice

jedan dimi na usta drugi na ranu
u plitkom potoku
voda se penusa i seva

trup se izvio
vrti§ laso 1 zakucavas sliku
zakucavas rog

1 dalje penusa i seva
gle u kiptecem talasu
gle vatra

gle sezona vatre

gle vatra koja seva

gle vatra koja visi
koja zjapi

izblajhani Reid

nasilje nije bilo Reidov stil

1ako je nosio previSe zategnut kais

koji mu je dobro drzao pantalone

ali Sta sad radis tamo

naslonjen na te peS¢ane dine
ljusti§ pomorandzu
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izgoreo na liticama
raspaljenog lica i spaljene kose

sa kuhinjskim noZem u slabinama
dok ti se kosa kovitla na vetru

dok ti se kovitla na vetru

izgledajuci kao Zena iz malog grada.

cuje se nezni glas
1 0on puca

nije bilo ni ventilatora u tom sobicku
kombi je skrenuo s puta i eksplodirao

ali on je nabavio ventilator

1 ceo dan ne moZe da sakrije osmeh na licu

tek kad je konobar krenuo da Cisti
otisli smo

iznenadila se koliko je lep
njegov namestaj

1 koliko gladak skoro klizav

ali njegov stan nije podsec¢ao na lastino gnezdo
njegovo lice jeste

on se trudi da ima neZan glas

mesingana statua u ¢osku mirise na kolonjsku vodu
kao 1 njegov dah

njegovo dahtanje je iS€upan pramen njene kose
dahtanje psa na povodcu

njegove glasne Zice su povodac
klupko koje se naslo u ustima

ispljunula je
to je bilo jaje
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haljinu je skinula
ostala je u Carapama
razbila je jaje o koleno

njegovo lice je isprano

da ona nasloni obraz na hladan pleh
i da ga u dubokom snu zabalavi

svaki prilog koji se servira
istresa na tepith

masnice se ponasaju kao ametist

ona Cupka svoje Carape
skoro da se ne pomera
skoro da je to
unutrasnji pokret

ono sa jajima se ne¢e nikad viSe ponoviti

on se
pak

pomera skida svoj indigo sako zabacuje ga
preko ramena

nekuda tek treba da pode

taj zamah se ponavlja sa sve viSom
amplitudom dobacivanja

krece se po sobi sa sakoom preko ramena
kao da zaboravlja na nelagodu tog pokreta
to je sada poza

ali u kojoj se on krece

sve vreme odrZava neznost svog glasa
to je problem sa jeguljom

on kaZe nesto
zapravo joj pri¢a o njenoj tananoj §iji

njeno ¢e telo veceras biti izbuseno minduSama

na lepom tepihu stoji grudvica pirin¢a

tata joj je stavio zmiju oko vrata
1 time je napio



ukrutih se kao zmijin rep

hteo je da je vodi u dubinu
ona je htela da hoda na rukama u pli¢aku

sestra ju je ponela i uganula nogu
lagala je o tome

okrivile su klompe

hramala je nekoliko meseci

lazni napad slepog creva na autoputu
¢im udu u kola zaspu i spavaju sve do kuce

tatina cigareta u kolima tera na povracanje

zafrljacio je njenu taSnu niz stepenice
golo telo pada niz stepenice
stepenice padaju niz golo telo

izvukao je kljuc iz brave
unutra je neko oguljeno svetlo

bile su mnogo gladne
skoro sve vreme su naizmeni¢no
imale ranice na kolenima

radije ¢u oslepeti
pruzila mu je trofej

mamina mama je umrla
nisam rucala

prijatni sveZ vazduh na terasi
¢ekam mamu

ona je mrzela kamenac na slavinama
njegova sestra je bila luda

nema ga mesecima
viden u restoranu

saplela se u kadi i uzviknula
neko nepoznato ime
predolujno stanje vraca bol

u dadiljinom visokom krevetu
ispod debelih jorgana

prave se da spavaju

uvek se prave da spavaju

41



i baka je imala visoke krevete
izgovaraju malu bajalicu pred spavanje

rovita jaja bacamo kroz prozor
¢im se skinula prehladila se
iza tog prizora stajali su vulkani

1z tog prizora izrasli su vulkani

kaSalj odrzava otvorenost
stvari koje sazrevaju sparuse se

rastu mu zubi
izbijaju mu zubi
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Viktor Radonjic

Pod brazdama dlana

Lepet

Lepljiv

Jezicima dremljivog grada
Krov se umnoZzio

Rebrima

Tajna je u konstruktu jednine
Ekranom

Sto titra ko¢enjem plavetnila
Nemustim

U slivnicima roja mesecevih mena
Otkopcavas katanac

Jedan

Drugi...

Cetvrti

Spavacica samo misli da je sama
Na kaldrmi koza

Stopalo

Odvaja

Topot vukova

Bezubih

Zednih gladi

Iz bljeska stida

Krvavim zilicama

BaStom zaturenih zenica
Spijun sa bradavica

Izdao je svemir

Onome koga pozivas

A ne moZze$ znati

Jer u mojoj sobi nema svetla

Smesak
Pritvor
Zatvoreni vid
Jasno je krije
Kapljicama
Brasnjavim
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Zadah je gvozden
Muzika sladi svoju pesmu
Na zglobovima Zice

Ti

Ja

Ja

On

Slutnja

Da je oStrica Cutnje

Skripim

Stihom

Vasim

Sitnim trenjem

Stigao sam unazad
Vrenjem

Ubrzanim

Zrenjem

Kroz povratak u napupelo
Poniranjem u strugotine
Sperme i creva

Jezik

Vas

Jezikom se kadi

Teranje

U majcinu

DuZicom spiska
Izmicanjem broja
Uzdignuta re¢

Luta pravom

Na sakralnu ismejanost
Pustinjama

Raspustenim

Ruzicastim

Nesavladiva je zadriglost
Oca

Bacen u okean urne
Otkacen burom pomodnih smirenja
Divalj slovom u ravnici duse
Vasim

Sto moZe sve

Dok lije se u re¢

Stih

Premazan krvlju
Natopljen istom bojom
Malo moze

Zasti¢en od sunca



Otac

MozZda i ne postoji
Ipak

Tu je

Zivlji nego ikad

Cutimo

O kisi

Cebetu na travi
Potopljena ostrva

Iz daha

Cede pupcanu vrpcu
Nerodene smrti
Zmurim

Ruke

Kao da znaju

Da ¢e postojati i sutra
Miruju

Na bubnjevima ranih ljudi
Duh no¢i

Otkrio se na usni
Donjoj

Bezmalo beloj

Nag

ZaplaSen poc¢inkom
Osluskujemo grane
Iz trupa zimskih ptica
Opirem se zadahu susretanja
Novog

I ponovljivog

U starenju pauze

Sudar podlaktica

Rogovima nadlanice

Luk je zaobljen o$trim uglom
Isijavanje litica

U podnoZju grudi

Kod tre¢e bradavice

Usne ljuste hrabrost o¢njaka
PomorandZe i duvan

MiriSu na purpur iznad natkasne
U klinc¢u medunozja

Bele no¢i

Plesu smrt putnika



Na polovima
PoZar u nozdrvama
JaCa pepeo

Nemo¢ tela

Nepoznanica je ujela fatum

Privodenjem svoda
Postala je tiSa
Vode¢i ljubav
U izmicanju smera

Tu sam

Negde

Gde nije blizu
Zemlja posuta injem
Nekud

Gde gutam smernice
Ka stazama svile

Tu sam

Na stranicama sveta
Sto tvrdi da je ploda
Tu

U susretanju dva zida
Okrecenih nedogleda
Tu sam

I kada vidis

Da sam najviSe tu

U cvatu peska

Pod brazdama dlana
Tu sam

Na kapi rose

U auspuhu automobila
Tu

Nad miskom diva
Gazeci mrava

Tu

Sa mlazom

Sto siklja

1z pupka

Pitomih potoka

A zapravo

Nisam

U dodiru

Pokretu

Pogledu

Tu sam

Kao naznaka
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0 poeziji
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Marko Stojkié

STVARALACKI TABU

Ako poetici pristupimo na jedan ne toliko uobicajen nacin, onako kako je to radio
Valeri u predavanjima na Sorboni, mogli bismo da je posmatramo etimoloski kao stvaranje,
poezu (poieia). Time bismo za kratko bili oslobodeni naslaga knjizevnih konvencija, pravila
kompozicije, programskih manifesta, svega onog Sto poetika uobifajeno podrazumeva. Jer
poetika kao nauka o poeziji ili kao filozofija poezije, onakva kakvu smo nauceni da je
posmatramo, upravo je tom svojom metapoetskom prirodom aposteriorna. Naucni, pa i
filozofski pristup poeziju moze da objasni samo delimi¢no. Na primeru nau¢nog eksperimenta
moZe se uoCiti da naucnik prvo prouCava neki prirodni fenomen, apstrahuje njegove
zakonitosti i zatim te zakonitosti dokazuje time S§to u strogo kontrolisanim uslovima
proucavani fenomen simulira i ponavlja. Nau¢na poetika uskracena je za eksperiment kao
metod i koliko god pronicljivo otkrivala zakonitosti jedne pesme ili poezije same, ona kao
takva poeziju ne moze da simulira ili stvori. Uvidanje ovog ograni¢enja i nemogucnost
eksperimenta Cesto navode prouCavaoce poezije na inverziju, pa se eksperiment i
eksperimentisanje velikoduSno prepustaju autorima, ¢ime tumaci i proucavaoci zauzimaju
komfornu poziciju nekoga ¢ija je uloga da ocenjuje uspeh autorskih eksperimenata. Autori, sa
svoje strane, Cesto rado prihvataju ulogu eksperimentatora i time zapravo stavljaju sebe u
podredeni poloZaj. Jer svodenje pisanja, autorskog rada, na eksperiment ujedno je i svodenje
pesni¢ke kreacije na kombinatoriku, na Zongliranje re¢ima, Sto predstavlja nedopustivo
pojednostavljenje. Lako je uociti da se u ovom autorskom konformizmu ogleda izbegavanje
balasta mistifikacije, otklon od toliko vekova prisutnog verovanja u bozansko nadahnuce. Pri
tome je viSe nego ocigledno da je ova potpuna demistifikacija stvaralackog ¢ina samo nova
krajnost. Ma koliko autor mehanicki ritualizovao svoju aktivnost, ma koliko se trudio da svoje
stvaralacke eksperimente sprovodi u strogo kontrolisanim uslovima, u trenutku kad pocinje sa
pisanjem, autor ne zna ne samo da li ¢e pesma ,,uspeti*, nego ¢esto nema ni ideju kuda ¢e ga
pisanje odvesti. Upravo je ta neizvesnost onaj minimum tajne, ¢ak i misterije, koja pisanje
prati. Po re¢ima Norberta Humelta autor se, dok piSe, uvek nalazi u nultoj tacki. Citaoci vide
gotovu pesmu i imaju privilegiju vrednovanja; njihova avantura je u tome da budu vodeni, a
njihov aktivni udeo u tome da pesmi pripisuju znacenja, ¢esto i drugacija od onih koja je dok
je pisao na umu imao autor. PovrSina teksta, tacka susreta autora i Citalaca, polivalentna je.
Slikovitu ilustraciju ove polivalentnosti i kriterijuma vrednovanja poetskog teksta pruZzio je
kriticar i lektor Klaus Siblevski u formi svojevrsnog upitnika:

,,Pri samom razmiSljanju o tome Sta je to $to u jednoj pesmi moZe da se posmatra kao poetski
reprezentativno i $ta je to Sto dovodi do neuspelosti pesme, ulogu igra ne previse iznenadujuci broj
pitanja:

—da li bi pesme trebalo da imaju povod u Zivotu

—da li bi pesme trebalo da imaju povod u realnosti

—da li pesme treba posmatrati kao estetske konstrukcije koje se odnose samo na druge pesme

— da li je istina da pesme doduSe jesu umetnicki produkti, ali da pritom treba posmatrati izraz koji
odatle proizilazi

—da li pesma sme da dozvoli da njen nastanak bude uocljiv

— da li nastanak jedne pesme moZe da postane sastavni deo iste
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—da li pesme smeju da sadrZe greske (namerno ugradene greske ili korekture zabluda)

—da li pesme moraju da sadrZe greske ili slepe mrlje da bi uopste i bile doZivljene kao pesme
—da li pesme smeju da budu savrSene

—da li pesme treba da budu zatvorene gradevine

—da li su pesmama od koristi izlomljene povrSine

—da li u pesmama smeju ili cak moraju da se nadu prepoznatljive misli

—da li pesme moraju da dozvoljavaju tumacenje

—da li pesme smeju da poseduju izvestan stepen sloZenosti koji im oteZava pristup

—da li kod pesama treba u osnovi dati prednost sloZenosti

—da li svakodnevni jezik u pesmama ima svoje mesto

—da li su pesme iSta drugo do raspricani jezicki akt

— da 1i bi pesme u osnovi trebalo da sadrZe nove elemente i na koji nacin se to utvrduje

—da li je estetska inovacija uopSte kriterijum za uspelost jedne pesme

— da nije tradicija najgora tesna cipela za dobru pesmu

—da li se pesme prepoznatljivo prikljucuju ranije napisanim pesmama i nadograduju ih na sopstveni
nacin

— da li pesme moraju da sadrZe nesto iznenadujuce, provokantno, otudujuce

—da li pesme treba da imaju neko dejstvo

— da li pesme uopSte treba sebi da postavljaju jedan ovakav katalog pitanja ili da grade ne-estetske
tvorevine koje funkcioniSu po sasvim drugacijim zakonitostima

— da li na zakonitosti i ovakva razmigljanja treba gledati kao na neprijatelje jedne dobre pesme.*

Cak i ovakve sublimacije, svodenje tumadenja i vrednovanja poetskih tekstova na
ograni¢en broj mogucnosti, sve 1 da predstavljaju konsenzus autora 1 Citalaca, ipak ne zalaze
na dobro ¢uvanu teritoriju autorovog radnog stola. Kada se govori o slikarstvu uobicajeno je
da se velika paznja poklanja samom c¢inu stvaranja, od izbora podloge, preko hemijskog
sastava i1 na¢ina meSanja boje, poteza Cetkice, pa sve do preciznog iznoSenja vremenskog
raspona u kojem je slika nastala. Kada se u pesniStvu pokrene ista tema, gotovo redovno se
nailazi na tabu. Dovoljno je samo setiti se Skolske lektire i oprecnih reakcija u ucionici posle
Citanja Komentara Itake Crnjanskog ili Pavlovi¢evog objasnjenja nastanka pesme ,,Naucite
pjesan®. Sa svoje strane, naravno da i pesnici sami doprinose ocuvanju ovog tabua. Nacin
nastanka pesama uglavnom precutkuju, bilo da bi prikrili svoj trud i na taj nacin kao kreatori
ostali na visini kreacije, bilo zato Sto se to od njih ni ne trazi. Kada i progovore o nastajanju
svojih ili tudih pesama, Cesto podlezu iskuSenju da od toga naprave jednu romantizovanu ili
na bilo koji na¢in dopadljivu konstrukciju. Time se povladuje publici koja ocekuje da jedna
posebna pesma mora uvek da nastane na poseban nacin. Tako ¢emo saznati da je Rilke
poslednjih osam Devinskih elegija napisao posle desetak godina pauze u pisanju, za nekoliko
dana i u grozniCavom zanosu, a da pritom neemo saznati Sta je to autor svih tih godina
dozivljavao, kakva su to iskustva i stavovi za to vreme u njemu sazrevali i, na kraju krajeva,
koliko je bezuspeSnih pokuSaja pisanja u tih desetak godina imao. Jer pesnik, i kad ne piSe,
piSe. Bilo bi preambiciozno na ovom mestu pokretati temu nesvesnog nagomilavanja,
slaganja 1 sazrevanja iskustva, Zivotnog i literarnog, koje se u trenutku stvaranja osvescuje i
sublimira u pesmi. DrZe¢i predavanje u jednoj gr¢koj osnovnoj skoli Jorgos Seferis je govorio
o razlici izmedu pesnika koji pesme bezbroj puta prepravljaju, odbacuju, prepisuju i doraduju
i pesnika, za primer je uzeo Odiseja Elitisa, koji dugo razmisljaju i onda odjednom urednim
rukopisom, bez ijedne ispravke zapisuju savrSeno izbruSene pesme. No, to je za Seferisa u
datom slucaju od sporednog znacaja i on tom prilikom izgovara klju¢nu recenicu: ,,U svom
svakodnevnom govoru kazemo bezbrojne reci bez znac¢enja, dok u pesniCkom govoru nista ne
moze da Zivi bez znaCenja“. Mnogi bi pesnic¢ki pravci mogli da ospore ovu Seferisovu

> 1z knjige Norbert Hummelt & Klaus Siblewski ,, Wie Gedichte entstehen* (Sammlung Luchternhand, 2009.)
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imperaciju znacenja, ona se po sebi ne moze uzeti za sveopStu pesni¢ku paradigmu, ali ta
reCenica je duboko li¢na i €ini da bolje razumemo pesnika, istog onog koji u Danima pise o
tome kako satima hoda napred-nazad po sobi smisljaju¢i dva nova stiha za Catrnju.

Izbegavanje pesnika da otvoreno progovore o na¢inu pisanja delom se moZe objasniti i
strahom od ugroZavanja osetljivog podrucja spontanosti, a koja je nuzna za kreaciju kao
takvu. Kao u pri¢i o stonozi-igracici koja je svojim plesom u Sumi izazivala sveopste
divljenje, da bi nakon S$to je, na nagovor zle Zabe, pocela da se preispituje i objasnjava
Zivotinjama korak svog plesa, izgubivsi spontanost zaboravila da igra.

Zanimljivo je da su upravo pesnici koji su pokretali ovu temu, modernisti narocito,
dovodili do pravih malih revolucija. Ezra Paund je tako medu prvima govorio o metodu
redukcije, o tome da su mu prve verzije pesama cesto viSestruko duZze od zavr$nih. O uticaju
psihoanalize i idealizaciji nesvesnog toliko toga moZe da se procita u manifestima nadrealista.
Ukidanje referencijalnosti 1 udaljavanje sveta jezika od njihovih korelata u realnosti posebna
je tema. Tesko je ipak razluciti u kom trenutku ovi manifesti prestaju da govore o pisanju po
sebi, o €inu stvaranja kao takvom, a ulaze na aposteriorni teren tumacenja i uspostavljanja
poetickih i programskih platformi. Tako je Gotfrid Ben, u nameri da demistifikuje ¢in pisanja
1 oslobodi pesnika balasta nadahnuca, u Problemima lirike izgovorio Cuvenu recenicu:
,Pesma, uopste, nastaje veoma retko, pesma se pravi.”“ NepaZljivo procitana i izvucena iz
konteksta, ova misao je mnoge, a naroc€ito laicku javnost navodila na pogreSan put i postajala
moto ¢itavih eksperimentalnih pesnickih pokreta. Pesma nastaje, dakle pesma sama od sebe i
spontano nastaje veoma retko. U najvecem broju slucajeva pesma mora da se konstruise,
doraduje, montira, da se pravi, a da bi na kraju odgovarala onome $to je autor sebi nejasno i
neodredeno postavio za cilj. Da je Ben u zanatskim pitanjima veoma daleko od banalnog
svodenja pisanja na mehanicki akt lako se moZe uociti samo malo dalje u istom tekstu. Evo
kako izgleda taj pasaz, prenet u celini:

,,Kao sledece, hteo bih da vam prikaZzem jedan proces neposrednije nego §to je to uobicajeno.
To je proces koji se odvija prilikom nastajanja pesme. Sta se desava u piscu? Kakvoj situaciji
prisustvujemo? Situacija je sledeca, autor poseduje: prvo, nejasnu stvaralaku klicu, psihi¢ku
materiju; drugo, reci koje mu se nalaze pod rukom, kojima raspolaze, kojima moze da barata,
on takore¢i poznaje svoje reCi. Postoji, naime, neSto §to moZemo nazvati — poredak reci
jednog pisca. Mozda je on bas danas naiSao na odredenu re¢ koja ga zaokuplja, uzbuduje, za
koju misli da je moZe upotrebiti kao lajtmotiv. Trece, on poseduje Arijadninu nit koja ¢e ga
potpuno sigurno izvesti iz ove bipolarne napetosti, jer — a sada dolazi ono zagonetno — pesma
je ve¢ zavrSena 1 pre nego Sto je zapoceta, pisac samo jos ne zna njen tekst. Pesma uopSte ne
moze drugacije zvucati nego Sto zvuci kada je zavrSena. Vrlo se dobro zna kada je gotova; to
moze, naravno, potrajati dugo, nedeljama, godinama, ali sve dok ne bude gotova necete je
ispustiti iz ruku. Uvek ¢ete joj se nanovo vracati, nosicete se s pojedinom rec¢ju, pojedinim
stihom, izdvojicete posebno drugu strofu, posmatracete je, kod trece Cete se upitati da li je
missing link izmedu druge i CcCetvrte strofe, 1 tako cete uz svu kontrolu, uz sve
samoposmatranje, uz svu kritiku, intimno biti vodeni kroz sve strofe — Skolski slucaj slobode
na uzici nuznosti, o kojoj govori Siler. MoZete isto tako reéi: pesma je kao feni¢anski brod o
kome Homer pri¢a da bez krmanoSa plovi pravo u luku.“°

Odavde se vrlo jasno vidi koliki respekt ovaj pesnik pokazuje prema stvaralaCkom
ritualu. Ma koliko izrazi kao ,,nejasna stvaralacka klica* ili misao da je ,,pesma zavrSena i pre

® Problemme der Lyrik — predavanje odrzano na Univerzitetu u Marburgu 21. avgusta 1951, a prvi put
objavljeno u knjizi Problemi lirike, Vizbaden 1951. Ovde prenosimo prevod Snezane Mini¢-Veljovi¢ iz knjige
Gotfrid Ben - Problem genija u izdanju UdruzZenja izdavaca i knjizara Jugoslavije, biblioteka Trpeze iz 1999.
godine.
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nego Sto je zapoceta™ izgledali na racionalnom nivou misti¢no, ¢ak 1 neosnovano, oni ipak
deluju ubedljivo jer pesnik iza njih stoji celim svojim iskustvom. Bez namere da tumacimo
Benove uvide, moramo da konstatujemo da oni predstavljaju dragoceno svedoCanstvo o tome
kako se o stvaranju poezije mogu iznositi sudovi koji ekvilibriraju izmedu krajnosti, koji sa
jedne strane ne upadaju u zamku banalnog demistifikovanja pisanja svode¢i ga na puko
zapisivanje i precrtavanje, a sa druge strane samim govorom ili pokusajem da se o problemu
pisanja progovori oslobadaju pesnika balasta boZanskih sila nadahnuéa. Kada Ula Han na
primer, pre koji mesec u jednom intervjuu kaZze da je ,umetnost pisanja umetnost
precrtavanja®, verovatno je svesna da time osvetljava samo jednu stranu problema.

*

Izborom tekstova savremenih pesnika Norberta Humelta i Gintera Helmiha Zelimo da
prikazemo kako se na hrabar na¢in moZe upustiti u ovu problematiku. Tu je 1 jedan — malo je
re¢i — pronicljivi tekst uvek aktuelnog Karla Krolova koji nam dozvoljava da naslutimo upavo
ono Sto je najteZe objasniti, licnost 1 motivaciju umetnika koji piSe poeziju. Svesni smo pritom
da smo samo okrznuli vrh ledenog brega.
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Norbert Humelt

CITATI, LEKTIRA

Postoji vrednujuca instanca kojoj pesnik izlaZe svoje radove na procenu, uprkos tome
Sto od nje ne dobija direktan odgovor. To je linija tradicije u kojoj on sebe vidi, linija onih
nekoliko pesnika koji ga uporno prate, koje istrazuje i ¢iji ga estetski smisao poducava. Ako
se medu njima nalazi neki strani autor, to pesniku nudi moguénost da ga prevodi na sopstveni
jezik. Autor prevode¢i ujedno radi i na sopstvenom pisanju, nema bolje Skole pisanja od
prevodenja. Tako na mene preko 20 godina utice T.S. Eliot, $to je dovelo do toga da nac¢inim
nove prevode njegovih poema, i to skorije The Waste Land, a pre toga Four Quartets. Ovo
kasno Eliotovo lirsko delo nepravedno stoji u senci poeme The Waste Land. PoSto je manje
fragmentarno i odano jednom hris¢anskom pogledu na svet, izmaklo je vrednovanju
Sezdesetosmasa. Za mene je to najmeditativnije pesniStvo 20. veka i prevodenje uvek novih
odlomaka Kvarteta pratilo je moje pisanje preko 10 godina. Bilo je u tom prevodenju velikih
pauza, ali kad god sam imao osecaj da stagniram mogao sam da se okrenem Kvartetima i da
se odatle vratim pisanju. Pritom su uvek iznova motivi ili celi citati iz prevoda ulazili u moje
sopstvene pesme. MontazZa citata kao lirsko sredstvo ni u jednom delu nije tako pokrenuta kao
u Eliotovoj Waste Land u kojoj se mesta iz Avgustina, Sekspira, Bodlera prepli¢u sa
savremenim slengom. Danas je rad sa citatima Siroko rasprostranjen i predstavlja nesto Sto
povezuje liricare, koji ¢esto pripadaju i razliCitim Skolama. Citati u pesmama mogu da poti¢u
sa svih strana, ne samo iz knjiZzevnosti ve¢ 1 iz muzickih tekstova, privatne korespondencije,
jezika nauke i novih medija. U rukovanju citatima postoje velike razlike. Tako se ne mali broj
autora oslanja na efekat otudivanja, pri ¢emu citate jedne drugima snazno suprotstavljaju i
jezickim zahvatima ih joS dalje otuduju. Ovaj nacin rada me je u pocetku veoma, a kasnije sve
slabije zanimao. Umesto toga upravo osecaj bliskosti s tudim tekstom i dalekim vremenom
predstavlja za mene podsticaj za preobrazavanje. To mogu da budu i mesta iz starih pisama.
Citati bi pritom u pesmama trebalo da stoje na stilskoj frekvenciji $to bliZoj onoj na kojoj
stoje  ostali  stihovi, a koji odgovaraju doZivljaju i pamcenju  autora.

Tako su mesta iz mojih prevoda Four Quartets uticala na pesmu podzemlje koja je
nastala u julu 2005. u Dablinu. Podstrek su bili teroristicki napadi na londonski metro, za koje
sam cuo sa velikim zakaSnjenjem. Utoliko viSe su me zaokupili i tada sam procitao u jednim
engleskim dnevnim novinama ¢lanak o izgradnji podzemne Zeleznice. Ovaj ¢lanak oslobodio
je se€anja na moje ranije boravke u Londonu i ona su se pomeSala sa mestima iz Four
Quartets, posebno sa jednim pasazem iz Little Gidding-a, u kojem Eliot opisuje jutarnje sivilo
u pustom velegradu nakon jednog nemackog vazduSnog napada. Kod Eliota ovaj pasaz
predstavlja knjizevno poigravanje jer u njemu imitira scene iz Danteovog Pakla i susrece
lirsko ja sa jednim dead old master-om koji pomalo podseca na Vergilija iz Komedije, a
pomalo na tada nedavno preminulog Jejtsa. Ova scena izmedu no¢i i dana, izmedu smrti i
Zivota, pretopila se sa mojim trenutnim utiscima koji su imali veze sa Zivotom u podzemlju i
sa ugrozenoSc¢u iz vazduha. Poseta Ganggrabs-u u NjugrendZu na reci Bojni u grofoviji Mit,
izgled irskog svetog krsta, pitanja o sahrani i kremaciji, ali i tada u bioskopu prikazivani
rimejk Ratova svetova Cinili su te utiske. I svi su se oni u pesmi povezali u scenario koji nije
imao direktan autobiografski fokus, ali su sve njegove ravni bile pokrivene iskustvom u
kojem je 1 iskustvo lektire igralo punopravnu ulogu.
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podzemlje

oval, clapham, edgware road .. dakle tako su Ziveli u pod-
zemlju, u munji. pokretne stepenice, guma, miris u no¢ima.
objave koje su vazile za sve: mind the gap .. bujica

ljudi koja me je vukla & vukla, dalje kroz tunele,
kroz sve tunele, tunele od oslikanog betona. koliko daleko
moze$ da odes a da ne ogladniS. pokretne stepenice, bez kraja,

sve do na vazduh. stajao tamo & penjao se & €itao na nogama.
medu ljudima, zapaljiva kao i ja, dva oka su pratila grotlo
u koje silaze. u onom neodredenom jutarnjem satu, tamo vec

pri kraju beskrajne noci, preko asfalta, tamo gde se sem mene
niko nije cuo, izmedu dva dela grada, tamo gde se podizao dim..
dim.. 1 tu doneSe mrtve, njihov prah, zvezdanu praSinu, u ono

najdublje, u komoru. tamo odakle je dosla svetlost u najduzoj
no¢i. na zimskom ostrvu. u toj komori, visokoj & tesnoj.
slobodno stenje, tvrdo uslojeno, bez traga maltera, betona.

& spirale, krugovi koji su se usecali u tonama teski,
kroz celu zemlju, kroz prostor & vreme dovlaceni kamen:
taj Cisti poredak koji su jasno zaposele ne moze da bude

haoti¢an kao rukopis. i tako sam stajao tamo & ¢itao na nogama.
nijednog ornamenta, nijedan najobic¢niji ukras. preko predela,
izmedu nadgrobnih humki kroz koje tece bojna, isla je praslika,

iSlo je sunce, podiglo munju u nebo; & naide munja &
preuze Zrtvu. ono Sto su urezali, bila je apstrakcija.. onda
dodose da zasnuju sveti krst & rezbariSe u kre¢njaku

figure. na obe strane obale one stoje: jedne
se izdizu, druge padaju. mind the gap. tamo su spustali
mrtve u zemlju, neozledeni, prema njegovoj slici,

na njega ¢ekajuci, dok ponovo ne dode. preko predela naide
munja; dovlacili su kamen za gradnju tunela; preko
predela naide munja; Sta su to traZili u podzemlju — zasto

uznemiriSe mrtve? miris gume & penjao sam se & penjao..
razdanilo se, & na svezem vazduhu zasvetlucao sam u nekoj
vrsti krepkosti & i8¢ezao, ¢im je proSla opasnost.

U mom prevodu Kvarteta citirani pasaZi glase’: ,,U neodredenom &asu pre jutra/ Pri
kraju no¢i Sto nema svrSetka/ Na povratnome kraju beskrajnoga/ Posto je tamna golubica

" Ovde u prevodu Ivana V. Lali¢a. (prim. prev.)
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treptava jezika/ Minula ispod obzora povratka/ Stalno uz limen zveket mrtvog liS¢a/ Po
asvaltu bez nekog drugog zvuka/ Izmedu tri reona gde dim se dizao®, i dalje: ,,Svitao dan. U
izoblicenoj ulici/ Napusti me, nejasno oprosti se,/ I iS¢eznu kad zasvira sirena.* U ratnoj 1942.
godini, dok je pisao ovu pesmu, Eliot je bio u protivvazdusnoj odbrani u Kensingtonu; moj
deda, koji je inace Citao Ajhendorfa, bio je u isto vreme u protivvazduSnoj odbrani u Nojsu.
Ta sustinski besmislena podudarnost podstakla je moju fantaziju i iz jednog takvog osecanja
sli¢nosti i srodnosti kroz vreme nastajale su uvek iznova nove pesme.

sa nemackog preveo Marko Stojki¢
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Norbert Humelt

ZAPISIVANJE

U prolece 1945. pesnik Ginter Ajh nasao se u neugodnijem poloZaju nego u svoje
vreme Gete u Rimu.® Bio je ratni zarobljenik u jednom ameri¢kom logoru u blizini ui¢a Are u
Rajnu, kod Remagena. 1z ovog perioda poti¢e nekoliko pesama koje se uobi¢ajeno uzimaju za
pocetak nemacke posleratne lirike, a medu njima i cuveni Inventar. Ova pesma u prvi plan
uglavnom iznosi popis predmeta preostalih zarobljenom vojniku. ,,Ovo je moja kapa,/ ovo je
moj kaput,/ ovde moj pribor za brijanje/ u lanenoj vre¢i.* Ovi elementarni gestovi pokazivanja
prerasli su kasnije u Skolu i do danas se nalaze u brojnim pesmama. Jer svaka nova pesma u
osnovi predstavlja nulti ¢as u pisanju jednog autora i on uvek piSe u ovoj vremenskoj tacki.
Pesma uvek iznova odbacuje svet time $to iznova otpocinje pisanje o njemu i ona se sastoji od
stihova, a ne od reci. U tom smislu je pesma Gintera Ajha bezvremena i poetoloska ¢ak i onda
kada je ugroZava jedan odredeni istorijski trenutak. Pretposlednja strofa glasi: ,,Grafit olovke/
volim najviSe:/ danju mi piSe stihove/ koje no¢u smisljam.* Grafit olovke piSe ne samo reci,
nego stihove; ¢ak se i1 inventar stvari iz prve strofe pojavljuje u stihovima koji su preneti
jednim blago modifikovanim daktilskim metrom. Metar se pobrinuo za to da se stihovi
saCuvaju tokom no¢i, a da pritom i ostanu stihovi jer to po Zelji autora i treba da budu da bi u
toku dana uopste i bili vredni zapisivanja. Ajh ne pravi samo beleske iz kojih kasnije u bilo
kom trenutku nastaje pesma. To Sto on zapisuje ve¢ je pesma, ili najmanje njen pocetak.

O beleskama pisanim rukom imam podeljen stav. To mozda dolazi odatle Sto imam
slabo citljiv rukopis. Neposredno pred polazak u Skolu umeo sam da Citam i odmah sam
poceo sa precrtavanjem Stampanih slova, kuckao ve¢ jednom rukom na staroj Olimpiji moje
majke i nisam, naZalost, uvidao ¢emu bi to pisani rukopis trebalo da posluzi. Kada sam
kasnije pisao televizijske kritike Cije sam beleske morao da hvatam za vreme prikazivanja
emisija, brzim zapisivanjem rukopis sam samo jo$ dodatno iskvario i ¢esto ve¢ narednog dana
nisam mogao da ga proc¢itam. Jedino za razglednice mogu na kratko vreme da uloZim trud.
Prva osoba kojoj se moj rukopis dopao je moja supruga i od tada na svoje Zvrljotine gledam
drugim ocima. Pa ipak, pesma koja nastaje trenutno, kao gotov zapis i koja ne ostavlja
nikakve tragove rada — ipak predstavlja moj ideal. Postoje takve pesme, pesme koje nastaju
bez dokumentovanih skiciranja, kao u komadu izlivene. One mogu da se ostvare na dva
razli¢ita nacina koji su zavisni od prostornih okolnosti rada. Prvi je pisanje u glavi za vreme
Setnje jer, za razliku od Rilkea koji je i za vreme oluje odmah mogao da zgrabi olovku,’ ja
nemam uvek beleZnicu pri ruci. To mi nije potrebno ni zbog toga Sto mi stih ostaje u se€anju
svaki put kad je povezan sa nekim smislom i svrhom. Na taj nacin potpuno memorisanje
jedne nove pesme bez ikakvih beleski nije vestiCarenje, ve¢ i danas predstavlja jednu od
mogucnosti za pisanje pesama. To je istovremeno i okretanje ka usmenom izvoristu svake
knjiZevnosti. Utiskujuca snaga ritma i rime obeleZava arhai¢no stanje pesniStva pre bilo kog
zapisa, tu snagu joS uvek smatram najjacim sredstvom za uzdizanje reci u ono drukcije stanje
jezika koje je Inger Kristensen, sluZe¢i se Novalisovim refima, nazvao tajanstvenim stanjem.

¥ Humelt ironi¢no aludira na Geteovo egocentriéno pesnicko iskustvo prikazano u stihovima Pete rimske elegije:

,.Cesto sam ve¢ u njenim rukama stihovao/ kriom brojao heksametre/ prstima na njenim ledima.* (prim. prev.)

? Rilke je, prema svedoenjima, uvek sa sobom nosio olovku i beleznicu. Prvi stihovi Devinskih elegija nastali su

navodno za vreme njegovog razgovora sa prijateljima, dok je napolju pocinjala oluja. Rilke je iznenada pogledao
| kroz prozor, spremno dohvatio beleZnicu i zapisao stihove. (prim. prev.)

55



Do takvih misli o pesniStvu dolazi se uglavnom u sedec¢em poloZaju, dok su Setnje sa kojih
donosim same pesme sacinjene od posmatranja. Posebno u godinama kada sam Ziveo u blizini
Kelna u Bergise Landu' mogao sam da radim na ovaj nacin. DoduSe u ovom prenaseljenom
predelu nije bilo Suma kroz koje bi se moglo satima pesaciti, a da se ne sretne nijedan Covek,
ali bila je tu jedna reka koja se zvala Ager i1 koja je svakodnevnim promenama vodostaja
privlacila moje poglede. Obale Agera bile su uz to i same po sebi dovoljne da bih stihove, koji
su se gradili u mojoj glavi zahvaljuju¢i posmatranjima prirode i tumaravim promisljanjima,
mogao naglas da izgovaram i da ih izgovaraju¢i menjam. Jer ¢ak su i ove pesme prolazile
kroz faze ispravljanja. Tragovi odmeravanih i iznova odbacivanih reSenja ne mogu se pronaci
nigde upravo zbog toga Sto sam ih u glavi brisao istog trenutka. Slu¢ajno sam tih dana poceo
sebi da li¢im na jednog od onih knjiSkih ljudi na kraju filma Farenhajt 451 koji hodaju gore-
dole obalom reke i glasno mrmljaju da bi usmeno sacuvali i preneli svetsku knjiZevnost, posto
su sve knjige na Zemlji bile spaljene.

Drugi nacin rada koji moZe dovesti do toga da pesma nastane tako naglo da stupnjevi
njene geneze ne ostanu saCuvani deluje manje arhai¢no i odnosi se na pisanje na kompjuteru i
na mogucénost da sve upravo zapisano moZe bez muke da se izbriSe. I na ovaj nacin pesma
samo naizgled nastaje iz jednog komada. Broj odbacenih verzija ovde je ¢ak vanredno visok,
samo Sto se to odbacivanje deSava brzinom koja se priblizava brzini misljenja, ali je ne
sustize. Mnogobrojne odluke o zvucanju re€i, o izgradnji, o sklopu recCenice sve do one o
spoljaSnjem pojavnom obliku pesme deSavaju se u uskom vremenskom opsegu koji se
priblizava onom dobrom satu, kako ga je nazvao Dardini, a koji je u svakom slucaju jedan
intenzivni rad bez pauze. Poslednjih godina su takva jednosatna zapisivanja na kompjuteru
kod mene postala sve ucestalija, Sto je mozda pokazatelj izvesne lakoce, ali isto tako i tereta
uzrokovanog sve redim pisanjem pesama. Naravno da ne odgovara istini da ove pesme zaista
nastaju unutar jednog sata jer one Cesto imaju dugotrajnu inkubaciju, koja je ispunjena
ponekad i viSenedeljnim leZanjem na jajima mogucih motiva i prvih stihova, a da ove misaone
pripreme nisu bilo gde pismeno fiksirane. Kada zapisivanje kona¢no otpocne, odvija se
veoma brzo. Za razliku od pisanja u sebi za vreme pesSacenja, pisanje na kompjuteru ipak nije
povezano sa spontanim oslobadanjem auditivhog paméenja. Rima i metar viSe nemaju istu
memorijsku ulogu u pisanju jer je kompjuter taj koji pamti to Sto zapisujem, ne osvréuci se
pritom na zvucnost i na ritam. Sve i da mi nije po volji, moram ipak da konstatujem da teze u
glavi zadrzavam pesme nastale za vreme sedenja za kompjuterom od onih koje su nastale za
vreme peSacenja ili kroz jedan duZzi period.

Da bi pak nastajanje jedne pojedinacne pesme moglo da se rekonstruiSe na konkretniji
nacin, ovi gotovi zapisi bez stupnjeva nastanka nisu od koristi, na koji god nacin nastali. Za tu
svrhu su posebno povoljni oni radovi koji se odvijaju uz vise truda i koji traZe viSe papira,
ispisanog bilo olovkom bilo masinom bilo uz pomoc¢ i jednog i drugog. Ovde opet mogu da se
razlikuju dve varijante. Jedna je povezana sa beleznicom koju doduse ne nosim redovno kada
idem u Setnju, ali je Cesto ponesem kada putujem vozom, a po potrebi ¢ak i1 koristim. Duge
voznje vozom mogu da budu posebno podsticajne tokom no¢i kada si prinuden da gledas kroz
prozor jer neuhvatljivost pojava napolju proizvodi jedno melanholi¢no ose¢anje, povoljno za
pisanje pesama, dok si osloboden prisile obaveza i mozes se prepustiS toku misli. Kad zatim
zapocne beleZenje, precrtavanja su neophodna, kao i uvek izmedu redova ili na margini
zguzvane necitke beleske, tako da S$to je moguce ranije otpoCinjem novu verziju, a doskora
prazne stranice beleZnice brzo bivaju ispunjene fragmentima i verzijama nove pesme. Pri
dugim putovanjima to takode moZe imati za posledicu da pesma, kada doputujem, izgleda
skoro zavrSeno i da je tada na maSini samo pregledno prekucam. Ili to bude pocetak jednog

' Das Bergische Land — region u nemackoj saveznoj pokrajini Nordrajn-Vestfallen. (prim. prev.)
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duzeg procesa. NajviSe pesama koje sam od svog novog pocetka u leto 1992." napisao
zahtevale su fazu rada u trajanju od dva do Cetiri dana. Svakog od tih dana odStampao bih kod
kuc¢e najmanje po jedan primerak pesme u nastajanju i radio zatim dalje, dok sam bio na putu,
hemijskom olovkom na ovom tiposkriptu. Posto rad na pesmama ipak nije nekakva mirna
zabava, ve¢ jedna visoko skoncentrisana groznicava delatnost koja je udruZena sa ubrzanim
pulsom i uzurbanim pokretima, kao kada Zurno oko u ¢eznjivoj napetosti iScekuje poklon,
¢esto odStampam navodno gotovu, a u stvarnosti jo§ nezavrSenu pesmu i daleko ¢eSce nego
Sto je potrebno, ¢ak i posle najmanje promene u prelomu stiha ili zamene jedne jedine reci, da
bih trenutno zadovoljio zahtev za novim gotovim zapisom.

I kratka putovanja mogu da podstaknu na pisanje. Cesto bih nedeljom posecivao svoju
majku u poslednjim godinama njenog Zivota i pritom putovao es-Zeleznicom.'> Dok u
odlascima nisam gotovo nikad pisao, onih ta¢no 25 minuta povratne vecernje vozZnje neretko
su bili dovoljni za pocetak jedne nove pesme, podstaknute priCama moje majke, starim
pismima, porodi¢nim fotografijama ili malim poslovima koje sam za majku obavljao u ku¢i i
basti. Tih dana bi mi takode do ruku dolazili i predmeti iz detinjstva koji su u kuéi ostali
saCuvani ili bih izvukao neku knjigu, dugo ve¢ zaboravljenu, sa police svog oca. Ve¢ na putu
ka stanici imao sam prvi stih koji me je navodio na do tada nepoznati trag. Na stanici bih
kupovao jednu limenku piva i za vreme voznje skicirao pesmu u beleznici ili ve¢ na nekom
drugom raspoloZzivom papiru. Kroz prozor bih ugledao jedno hemijsko postrojenje kako
promice i skliznuo u sebe dok je voz u jednom predgradu vozio podzemno, a vagoni se
ispunjavali obrisima. Kada sam silazio na kelnskoj glavnoj stanici imao sam ose¢aj kao da
dolazim iz jednog potopljenog Zivotnog vremena i ovo osecanje izgubljenosti ¢inilo bi da mi
grad u kojem sam Ziveo izgleda ¢udno nov i tud. Bio sam ni tamo ni ovde, ni u proslosti, a ne
sasvim ni u sadasnjosti, ve¢ na jednom tre¢em mestu, u svetu nove pesme koja se ocrtava.

sa nemackog preveo Marko Stojki¢

" Humelt ovde misli na trenutak kada se, posle objavljivanja prve, eksperimentalne knjige pesama Knackige
Codes, okrenuo jednoj novoj vrsti ispovednog diskursa. (prim. prev.)

"2 S-Bahn je skra¢enica od Stadtschnellbahn (gradska brza eleznica) i predstavlja neku vrstu lakog $inskog
sistema, prisutan je u svim ve¢im nemackim gradovima, ¢esto ima i podzemne i nadzemne deonice, a neretko je
integrisan i u medugradsku Zeleznicu. (prim. prev.)
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Ginter Helmih

NASTANAK PESME

Najpre je tu jedan utisak, jedno jako osecanje. Potreba da se neSto iznese na videlo, da
se zgusne, da se zadrzi.

Te no¢i sam izaSao na terasu nase vikendice i ugledao grandiozno zvezdano nebo, ¢ak
se mogao videti i Mle¢ni put, kao 1 upadljivo jasna zvezdana figura Oriona sa tri pojasne
zvezde. DoZiveo sam intenzivni osec¢aj tiSine i daljine i naslutio bezgrani¢nost svetskog
prostora 1 svoju sopstvenu ogranicenost.

Nekoliko dana ranije u blizini smo posmatrali aleje i terase sa stablima badema u
cvatu. Prelep prizor.

Dok sam skicirao pesmu, obe ove slike tj. impresije su se preklopile. Nebrojene
zvezde na no¢nom nebu podsetile su me na bele 1 rozikaste cvetove badema. Spontano sam
formulisao:

,»hebo natopljeno bademovim cvecem*.

Kasnije sam cesto upotrebljivani pojam ,,nebo* zamenio recju ,,platno* a u jednom
kasnijem okviru izrazom ,,(crni) svileni ¢arSav®. Time je glagolska metafora ,,natopljen(o)*
postala razumljivija. Zvezde su mrlje koje je neki umetnik naneo na podlogu i podsecaju na
cvece.

Uvek sam bio fasciniran markantnom zvezdanom figurom Oriona. U grckoj mitologiji
Orion je lepa i mo¢na ljudska gromada i lovac koji je na kraju smeSten medu zvezde. JoS pod
utiskom dozivljaja mlecnog puta, koji se u oblasti Rajnland jednostavno ne moze videti,
zapisao sam:

,, Orion jase mlecnim putem*.

Drugu imenicu zamenio sam kasnije pojmom ,,horizont*.

Sve vreme odmora bio sam fasciniran promenljivim oblicima meseca, a posebno
Mesecevim srpom koji se za razliku od Srednje Evrope ovde na no¢nom nebu ocrtavao u
polozenoj formi, nije stajao uspravno. Pripijen uz horizont li¢io je na brod koji plovi.
Formulisao sam:

,,Mesecev srp plovi morem*.

Podsetio me je po obliku na venecijansku gondolu, tako da se metafora promenila i
govorila o ,,Mesec-gondoli*.

Pesma je sada jednostavno bila gotova, ali je iznenada zalajao jedan pas, na Sta mu je
odgovorio joS jedan. Buka je trajala neko vreme i pokvarila harmoniju i uravnotezenost
upravo doZivljene impresije. Smatrao sam vaznim da pesmu zavrSim jednim elementom
otudenja i napisao:

., laje neki pas*.

58



Na kraju sam ispitao pesmu iz ugla ritma. Da li je te¢na za Citanje? Da li se i gde koci?
Odlucio sam se da formulaciju ,,crni svileni CarSav* zamenim sa ,,éarSav od crne svile®. Evo
kako glasi kona¢ni oblik:

nocéu

carsav od crne svile
natopljen bademovim cvecem
orion jase horizontom
mesec-gondola plovi morem

laje neki pas

etk

U okviru znac¢ajnog umetnickog projekta ,, Tuhfilung II° u Langenbergu 2000. bio sam
sa ostalim autorima u jednom magacinu na gradskoj periferiji, gde su pre izloZbe bile
provizorno postavljene skulpture koje je trebalo da interpretiraju ljudsko telo. Poljski vajar
Marcin Lapinski predstavio je svoju skulpturu sa otvorenim grudnim koSem u koji je bilo
smeSteno srce od bodljikave Zice. To mi je zaokupilo paznju i veoma me pogodilo. Procitao
sam pomalo prikriveni naslov skulpture: ,,Srce iz Ausvica®.

Lanci asocijacija o AuSvicu i koncentracionim logorima koje sam nedavno posetio
inspirisali su me na stihove:

,, uvek iznova sanjano
prevuceno
rdom straZarskih tornjeva

Najveci deo skulpture ¢inio je obradeni metalni pleh koji je na svetlu hale magacina
davao smede-crvenkasti odsjaj. Zato sam tu presvlaku doziveo kao gradu straZarnica i ograda.
Pretpostavljam da su Coveka u radnom logoru Ausvic-Birkenau uvek iznova proganjali
koSmari. Na to je trebalo da ukaZe prvi stih — ,,uvek iznova sanjano “.

Pesma dalje ide ovako:

., plete Zicom
isplakane oci
po znoju
poslednje noci“

Nisam hteo da govorim o suzama, jer oci koje jo§ uvek mogu da placu plakanje moze
da utesi. Onaj ko viSe nema suza, dakle onaj ko je isplakan, time je prekoracio jednu granicu.
Uz to se uklapa slika znoja koji treba da ukaZe na ocajanje (motiv Hrista).

Hteo sam da u pesmi odjekne patnja jednog zatvorenika, patnja koja me je susrela u
oblicju srca od bodljikave Zice i time me naterala na promisljanje. Umetnuo sam to u naslov
Lapinskog ,,Srce iz AuSvica®.
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bodljikavo srce"

uvek iznova sanjano
prevuceno

rdom straZarskih tornjeva
Zicom plete

isplakane oci

PO znoju

poslednje noci

ek

Vecina nas dobro poznaje situaciju jedne svade. Pri tome Cesto biramo reci koje treba
da pogode sagovornika i po njegovoj reakciji moZemo da vidimo da li smo u tome imali
uspeha. Kasnije Zalimo zbog onog $to smo rekli, ljutimo se na sebe zbog svog ponasanja, ali
reci su vec izgovorene 1 nisu viSe u naSem posedu. Posle jednog takvog iskustva formulisao
sam sledece stihove:

,»ponekad

reci bi trebalo sahraniti
zabraniti im svetlost

i ostaviti ih da spavaju“.

Slabe tacke sagovornika poznajemo veoma dobro, ali bi trebalo da ih, koliko god je to
moguce, ne imenujemo, nego da teSke reci ,,sahranimo®, odnosno da ucinimo da zauvek
nestanu, da im ,,zabranimo svetlost®, da ih spre¢imo da se rasklope i razviju Zivot. ,,Ostaviti ih
da spavaju* — pomalo slabi u dejstvu postojecu predstavu, iako i to podseca na blizinu smrti.

Nastavio sam dalje svoja razmiSljanja:

,inace c¢e odleprsati
kao ptice

i napasti svojim
Siljatim kljunovima*“.

Rec¢i postaju ptice koje su se otele kontroli. Koje mogu suditi onome ko ih je
izgovorio. Krivac je napadnut, i to ,,Siljatim kljunovima®. Ova metafora treba da kod citaoca
asocira na napad ptica otprilike nalik na onaj iz Hic¢kokovih filmova. Opasnost moZe da
nastane ako rec¢i nekontrolisano ,,0slobodimo*.

Ali pesma tako ne bi trebalo da se zavrsi.

Imao sam potrebu da formuliSem kakvu ulogu re¢i mogu da imaju u jednom dobrom
odnosu i formulisao sam:

,,ponekad

treba pricati

i slusati

i ostaviti u sebi reci

Bu originalu ,,stacheldraht-herz* — srce od bodljikave Zice. Zbog robusnosti doslovnog srpskog prevoda
odlucio sam se za drugo reSenje. (prim. prev.)
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da rastu*.

Ovaj iskaz je svesno postavljen paralelno prvoj strofi. Vremenska odrednica
,ponekad* ponovo se poteze i konano se nabrajaju tri pozitivna aspekta koja bi se mogla
dovesti u vezu sa re¢ima. Tako bi komunikacija morala da se odvija: prvo pricati i sluSati i na
kraju ,,ostaviti re¢i u sebi da rastu. Sto ¢e reéi, podsticati impulse sagovornika, promisljati ih
1 pod izvesnim uslovima ih usvojiti.

Sada je trebalo utvrditi postavku stihova. Bilo mi je jasno da vremenskoj odrednici
,ponekad®, kao i upecatljivim ,Siljatim kljunovima®, treba da odgovara po jedan ceo stih.
Radi se naravno o isticanju centralnih reci. Tome pripada i metafora ,,sahraniti* koja fokusira
izraz prve strofe. Odlucio sam se da za ovu re€ rezerviSem ceo jedan stih.

redi

ponekad

reci bi trebalo
sahraniti

zabraniti im svetlost

i ostaviti ih da spavaju

inace ce odleprsati
kao ptice

i napasti svojim
Siljatim kljunovima

ponekad

treba pricati

i slusati

i ostaviti u sebi reci
da rastu

ek

U okviru jednog pesnickog festivala odrzanog u blizini zamka Bensberger, koji je
upravo trebalo da bude kompletno renoviran, popeo sam se gore da malo istrazujem. Ve¢ sam
viSe puta bio tamo gore. Jo§ u vreme kada je belgijska vojna vlast zamak proglasila
zabranjenom zonom, upoznao sam vazne delove gradevine u jednom vodi¢u. Promenljiva
istorija gradevine — lovacki zamak, bolnica, kasarna, nalpolal14 1 belgijska gimnazija — uvek me
je iznova fascinirala.

ProSao sam kroz reprezentativna ulazna vrata od kovanog gvoZzda i uSao u sredinu
prostora koji se nalazio izmedu oba krila i glavne zgrade dvorca (po ugledu na Versaj). Pre
nekoliko godina zidovi su ponovo okreceni u belo, onako kako su i izvorno izgledali. Kasnije
sam formulisao:

. belo nasminkani zidovi
ruke Siroko otvorene

14 Napola (skr. od nem. Nationalpolitische Lehranstalt — Nacionalno-politicka Skolska ustanova) —
ustanova internatskog tipa za vreme nacisticke Nemacke u kojima je trebalo da bude iSkolovano buduce
,-hacionalsocijalisti¢ko vodstvo™ (prim. prev.)
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sto prozora visoko podiZe obrve .

Nisam hteo da govorim o ,,belo naSminkanim zidovima®, ve¢ da izrazim da zidovi iz
estetskih razloga viSe nisu bili u dugo vremena uobicajenoj, Zuto-smedoj, peS¢anoj boji. Bili
su, kao 1 neko lice, ,,doterani“. Zamislio sam kako su, dok su prolazile povorke, parade, ili za
vreme praznika, iza prozorskih stakala bila sakrivena brojna lica koja su mimikom
komentarisala dogadaj. Ne samo prozori, nego i ljudi iza njih ,,visoko su podizali obrve*.

Dugo vremena su se u dvorcu Skolovali ili pruski kadeti ili izabrana, fanati¢na,
arijevska omladina. Podizanja zastave 1 postrojavanja bila su dakle stalno na dnevnom redu.
Uskocio sam u masti u kozu jednog takvog ,,pitomca“ da bih ucestvovao u postrojavanju.
Zapisao sam:

, kaZnjen ostrim pogledom
obucem uniformu i stanem u stroj
postrojavanje to je bilo

zastave su leprsale na vetru*.

,OSstar  pogled” uniformisanog pruskog narednika nije podnosio mlitavo drZanje.
Zbog kontrolisanja se postrojavalo. ,,LeprSave zastave® tradicionalno pripadaju jeziku slika
jednog vojno uredenog sveta. Na to sam hteo da asociram.

Zamislio sam kako se posle postrojavanja vracam u odeljak zamka za stanovanje
kadeta, sa dugim hodnicima i spavaonama bez ijednog ukrasa u kojima je bilo po trideset
poljskih kreveta. Bio je to jedan katkijanski svet u kojem se mogao osetiti strah. Formulisao
sam:

., Stupim u svet beskrajnih hodnika
tu gde pomaZe vrisak

skrtih soba sa znojem u vazduhu

i lagano drobi se krec*

U jednom takvom svetu bez svedoka moglo je da se dogodi zlostavljanje od strane
ostalih kadeta ili zloupotreba vlasti vaspitaca (,,tu gde pomaZze vrisak*). U spavaoni sa 30
mladi¢a moralo je prilicno da zaudara, Cak i1 ako se redovno Cistilo, zbog toga upucivanje na
miris znoja. Pre i posle rata Cesto je nedostajalo novca za saniranje prostorija, kre¢ se u starim
zgradama jednostavno uvek ponegde drobio.

Svet kadeta i Hitlerove omladine me je umorio i hteo sam da ga napustim. OtiSao sam
duhom u glavnu zgradu sa reprezentativnom knezZevskom odajom tacno u srediStu zamka.
Odavde je pogled sa prozora stvarno isplativ. Zamak je sagraden tako da njegovo srediSte
gleda ravno na katedralu u Kelnu. Cak i u vreme izgradnje zamka (1703-1710), kada nijedan
toranj kelnske katedrale nije bio izgraden do kraja, arhitekta je prema njoj bio orijentisan.
Napisao sam:

,,sklonim se u kneZevsku odaju
pogled preko lis¢a i golih udolina
na horizontu rogovi katedrale .
Glagol ,,skloniti se<!? je dramatizacija koja mi se ucinila odgovaraju¢om, jer svet
pruske vojske dozivljavam odbojnim. ,,KnezZevska odaja* trebalo bi da prizove asocijacije na

1 . . .
5 Originalno nem. retten — spasiti se. (prim prev.)
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vreme u narodu omiljenih graditelja ,,Jana Velema“,16 Hercoga od Jiliha i Berga i nadvojvoda

od Falca. Oni, doduse, nisu viSe li¢no uZivali u atraktivnom lovackom zamku, ali su ga u to
vreme hvalili mnogi zaljubljenici, Gete na primer.

Tornjevi kelnske katedrale nad povrSinom Rajne podsetili su me na rogove i ova
metafora mi se ucinila prikladnom za zavrSetak pesme.

zamak bensberg

belo nasminkani zidovi

ruke Siroko otvorene

sto prozora visoko podiZe obrve
kaznjen ostrim pogledom

obucem uniformu i stanem u stroj
postrojavanje to je bilo

zastave su leprsale na vetru

stupim u svet beskrajnih hodnika
tu gde pomaZe vrisak

skrtih soba sa znojem u vazduhu
i lagano drobi se kre¢

sklonim se u kneZevsku odaju

pogled preko lis¢a i golih udolina
na horizontu rogovi katedrale

ek

Uz pomo¢ ove Cetiri situacije pisanja pokuSao sam da pokaZzem kako jedna pesma
moze da nastane. Svestan sam da postoje i druga polaziSta i metode za sastavljanje pesme.
Rodove politicke ili humoristicke poezije nisam razmatrao zbog raspoloZivog prostora.

sa nemackog preveo Marko Stojki¢

16 Nemacki plemi¢ Johan Vilhelm od Falca (1658-1716. Diseldorf) u narodu je bio poznatiji kao Jan Wellem.
(prim. prev.)
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Karl Krolov

SIGURNOST U NESIGURNOSTI
intervju sa samim sobom

Pitanje: Vi ste pesnik i neki ve¢ odavno poznaju Vase pesme. Jer ste tvrdoglavo ostali pri
tome da ih piSete. MoZete 1i da mi pojasnite ovu tvrdoglavost?

Odgovor: Ona je najpre stvar temperamenta. Ja sam zZilav covek, rado ostajem pri onome §to
sam zapoceo. I to je nepopravljivo. Ali osim toga, to je i pitanje uZivanja u literarnoj avanturi.
Onome ko to traZi, ako ne potiskuje ovu radoznalost, otvaraju se pri pisanju stihova bogate i
uzbudljive mogucénosti. U ve¢oj meri nego inace u literaturi.

Pitanje: Sta podrazumevate pod avanturom pesnika?

Odgovor: Uraditi nesto Sto odgovara himeri. Baviti se neCim S$to ¢e trajno samo sebe
opovrgavati. Ne¢im S§to je protivre¢no. Taj ,,najneviniji od svih poslova* iz Helderlinovih
fragmenata uvek je bio jedan opasan, visoko komplikovan i neizvestan posao. Jedan trenutan
posao. Cijoj himeralnoj prirodi koju stvara pripada i ona predstava u trenucima rezignacije, da
su pesnici samo pronalazak drugih pesnika.

Pitanje: Zar to nisu pre igriva nego rezignirana pitanja? A osim toga i ponesSto uopstena?
Trebalo bi da kaZete viSe o svojim sopstvenim nastojanjima 1 iskustvima.

Odgovor: Nastojanjima? To je kljucna re¢. — Kada sam poceo da piSem pesme imao sam
naravno ¢vrsto nastojanje da piSem dobre pesme. Ali ko to nema? To se po sebi razume.
Samorazumljivo Castoljublje senzitiviteta. Ne mogu dobro da se setim da li sam ovim dobrim
pesmama hteo nesto posebno da ,,postignem*. Trebalo je samo da postoje. Da budu ubedljive
svojim prisustvom, ne svojim strofama, svojim predmetima, ne svojim izazovima, zahtevima,
smelostima, ja¢inom. Naravno da su te pesme imale svoje sadrZaje. Njih se ni do danas nisu
odrekle. Ali takav sadrzaj je zatim u sve vecoj meri suzbijan da bi na kraju upravo ostao
zatvoren, prisutan u najskrovitijoj 1 zato najslobodnijoj, nezavisnoj formi. A ne kao
opterecenje, kao prinuda, kao teZina pod kojom tekst pocinje da pati. Ne volim stihove koji
uzdiSu zbog sopstvene vaznosti.

Pitanje: Vi ste takode protiv pogresnih ocekivanja koja se ti¢u primenljivosti pesme?
Odgovor: Tako je. Za mnoge je oCigledno tesko da uvide da pesma nije i ne moze da opstane
kao upotrebljiva i da — za mene — ona zadrZava neumirljivu plasljivost da se dokaZe kao neSto
verodostojno. Ona nije u stanju da teSi ili razdrazuje. Ona nije u konkurenciji sa bilo kojim
intelektualnim uzbudenjem. Ona hoée da se oslobodi jednog dubokog smisla pred kojim je
nemoc¢na. Ona hoc¢e da se oslobodi misija svih vrsta. Ali — ve¢ sam rekao — ona hoce da
postoji. Upravo to je mozda ono najteZe, najnerazumljivije. Jedan mnogoznacni polozaj koji
kao autor takvih pesama mora$ da prihvati§ sa ubedenjem da ne moZe da bude nikako
drugacije. Snaga, snaga otpora jedne pesme zavisi od rec¢i od kojih se sastoji. Od medusobnog
ophodenja reci unutar pesme, od jedne kratke, intenzivne, verodostojne povezanosti. Ukoliko
uspe, ova povezanost moze da stane iza svega. Iza bilo kog predmeta, iza bilo koje zamislive
materije.
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Pitanje: Ponovo postajete uopsteni. Dopustate, dodusSe, da se prepoznaju Vase naklonosti i
antipatije, ali premalo se osvréete na sebe li¢no, na Vasu sopstvenu praksu.

Odgovor: Necu se udaljiti od teme. Cak i kada sam misljenja da bi neko ko pise pesme trebalo
pesmama da prepusti da govore same za sebe, on ¢ak i tada postize da se govori o njemu
samom. On se upli¢e 1 s vremena na vreme ulazi u Zivot svojih pesama, ali ionako uvek
prekasno. Onda kada su se pesme od njega udaljile. Nakon §to im je okrenuo leda i nakon Sto
su se njegovi stihovi ve¢ odavno od njega osamostalili. Ali pitajte me sami konkretnije. Pitajte
me tako da ne mogu da izbegnem odgovor.

Pitanje: Dobro. Upravo ste pojasnili distancu izmedu autora i pesme i time pre svega izrazili
sopstveni odnos prema napisanom.

Odgovor: Da. Hocu da se ono $to sam napisao od mene odvoji. Moram da ga se oslobodim. I
tekst hoce od mene da se oslobodi. On mora da isproba svoju srecu. Mora da se probije. Ali to
je jos uvek moj zivot, ako tekst ostane u zivotu, i moja sreca, ako on ima srece. Napetost raste
sa udaljavanjem. Ljudi koji ne mogu da se oslobode od onoga §to su stvorili 1 prikazali ostaju
u jednoj vrsti preoptere¢enosti, imaju premalo vazduha za ono S$to jo§ preostaje, $to jo$ nisu
postigli. A uvek nesto preostaje. I Sta je reSenje? Radi se o tome da se nastavi dalje od pesme
do pesme. Naravno, ne u smislu bilo kakvog dosadnog napretka ve¢ u smislu jednog
doZivotnog nemira, nezavrSive radoznalosti i okuSavanja u upuStanju u jedan ponekad
podmukli materijal. Ono $§to sam napisao moram odmah da posmatram kao neSto $to sam
ostavio iza sebe, a ono $to jo§ nisam napisao od sada pa nadalje me zaokuplja da bi bilo
ostvareno.

Pitanje: Sto se ti¢e nenapisanog, ne odludujete se ni na §ta odredeno?

Odgovor: Rekao sam vam kakvih se namera drzim. Naravno da mogu da se izraZavam u
odredenom cilju, povodom odredene okolnosti, a pomocu vokabulara koji mi je raspoloZiv.
Ali pred nenapisanim tekstom ja sam sasvim bez predubedenja. Na jednom mestu i pomocu
odredenih reci tekst se stavlja u pokret. Sve to li¢i na iznenadni juriS. Iako je to prepad koji se
dobija takoreci pod kontrolom. A ne puko osvajanje koje se izdaje za inspiraciju, a nije nista
drugo do nesposobnost i diletantizam. Ne poletna vrelina ideje i slu¢aja kojem — posluzimo se
Nic¢eom — ne bi trebalo oduzeti bezazlenost. To je pre jedno mirno prepustanje tekstu da radi
po svojoj naklonosti, pri cemu se na re¢i motri da ne bi pobegle, da se ne bi zaostalo i kaskalo
za njima u nameri da se sustignu. Tekst moze brzo da isklizne autoru.

Pitanje: Dakle postoji li za Vas — poSto se drZite nepristrasno — uopSte pitanje kratkih ili
dugih pesama?

Odgovor: Koliko je duga ili koliko kratka neka pesma, meni je svejedno. Uvek se iznova
zastupa jedno ili drugo. — Bodler uostalom primecuje u jednom pismu Armonu Fresu: ,,Sto se
tie dugih pesama, znamo S$ta o njima treba misliti. One su utoc€iste onih koji su nesposobni da
pidu kratke.“ To je reteno neprijateljski i odnosi se o¢igledno na ono §to je Sarl Bodler sam
pisao. — To da danas kratke pesme tvrdoglavo opstaju povezano je sa ¢udnim procesom
koncentracije pesme, a i sa onim §to je Fransis PonZ nazvao ,,semantickom gustinom stvari®.
Takode i sa isparavanjem materije. Dok u takozvanim dugim pesmama iznova pocinje
ovaplocenje materije.

Pitanje: Ali malopre ste upravo utvrdili da u VaSim pesmama ova materija ostaje zatvorena
cak i kada je redukovana. Od koje vrste je onda ova redukovana materijalnost?

Odgovor: Verujem da su predmeti koje sam odabrao u pesmama prisutni bez snage svoje
predmetnosti i bez teZine materijaliteta. Zeleo bih da kaZem da su to materije koje se nalaze u
stanju promena. I dakle, pokretna, dematerijalizuju¢a saopStenja. Od svoje materijalnosti
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olakSana, lebdeca, balansiraju¢a tematika. — Da se izrazim poetski: ho¢u da kazem ruZa ili oko
ili usta ili Saka. Ali istovremeno da predstavim prelaz sa ruze, oka, usta, Sake na njihovo
okruZenje, na vetar, vazduh, svetlo, na jedan laki ansambl koji pomaze pojednostima da
postanu §to je moguée tecnije. Zeleo bih uvek, da tako kaZem, uz predmete da prislonim
nosace dok klijaju, koji ¢e ih voditi sve viSe u vis, u nesumnjivo, otvoreno plavetnilo.

Pitanje: 1 posle takvih akrobatskih vezbi — kako ih nazivate — §ta preostaje Vama?

Odgovor: Osecaj velike, mozda i jezive slobode. Nezavisnost. Sigurnost u nesigurnosti, u
balansiranju pri kojem se svakog trenutka moZe pasti, da bi ti taj pad bio ljutito pripisan na
racun, ukoliko je od drugih uopste primecen. — Ostaje mi u svakom slucaju osecaj da u
jednom trenu mogu da uradim ono S§to ho¢u. Avantura u kojoj se kreCem ozbiljan je proces.
Onako kao Sto su igracke ozbiljni predmeti. Leon-Pol Farg usudio se da pise o smrti kao o
,,0zbiljnoj boZzijoj igracki®. Ovu reCenicu ne mogu da zaboravim ni kada me prolece pretvara
u krpenog slavuja, jesen u prepariranog fazana, a mehanizam godiSnjih doba se odmotava, u
logicni, kartezijanski maj, u pitanja ljubavi.

(1964)

sa nemackog preveo Marko Stojki¢
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pisali su:

Lujza Glik (Louise Gliick) je americka pesnikinja rodena 1943. godine u Njujorku. Diplomirala je na
univerzitetu Kolumbija i predavala na viSe univerziteta. Objavila je petnaest knjiga poezije i jednu
knjigu eseja o poeziji. Zastupljena je u brojnim antologijama savremene americke poezije. Dobitnica
je mnogih nagrada, ukljucujuéi i Pulicerovu, Nagradu Americke akademije, Njujorkerovu nagradu za
poeziju, Nagradu Volas Stivens i druge.

Artur Zi (Arthur Sze) je americki pesnik kineskog porekla, roden 1950. godine u Njujorku. Prvih Sest
zbirki pesama objavio je u reizdanju, u okviru jedne knjige pod nazivom The Redshifting Web: Poems
1970-1998 (1998). Pored ove, objavio je jos tri knjige poezije: The Silk Dragon: Translations from the
Chinese (2001), Quipu (2005) i The Ginkgo Light (2009). Priredio je knjigu autopoetic¢kih tekstova
kineskih autora Chinese Writers on Writing (2010). Njegova poezija je prevedena na desetak jezika.
Dobitnik je brojnih nagrada, od kojih su najznacajnije Gugenhajmova stipendija i nagrada za poeziju
Lenan fondacije. Zivi u Santa Feu, Nju Meksiko, gde radi kao profesor na Institutu ameri¢ko-
indijanskih umetnosti.

Dajan Vord (Diane Ward) je americka pesnikinja rodena 1956. godine u VaSingtonu. Njena poezija
se najceS¢e vezuje za prvi talas jezicke poezije koja je bila u usponu sedamdesetih godina 20.veka.
Objavila je petnaestak zbirki poezije u periodu od 1977. godine do danas. Dobitnica je mnogih
nagrada i uvrStena je u brojne antologije savremene americke poezije. Saradivala je sa kompozitorom
Majklom Vebsterom koji je pisao muzicku pratnju za njene pesme i sa avangardnom muzic¢arkom
Emili Hej. Zivi u Santa Monici, Kalifornija.

Ognjen Petrovi¢ je roden 1981. u Beogradu. PiSe poeziju. Pesme je objavljivao u Beogradskim
novinama, ¢asopisu Akt, kao i u mnogim zbornicima poezije. Rukopisna verzija zbirke pesama Kecevi
& osmice bice Stampana u ediciji Prvenac SKC-a iz Kragujevca krajem 2011. godine. Na festivalu
Sumadijske metafore 2011. nagraden prvim mestom (zbirka pesama Prekid prenosa u pripremi za
Stampu). Zivi u Mladenovcu.

Dragoslava Barzut, kriticarka, novinarka i pesnikinja, rodena je 1984. u Somboru. Diplomirala je
komparativnu knjiZevnost u Novom Sadu, gde je delovala u okviru Centra za novu knjiZevnost Neolit,
Novi Sad. Objavljuje knjizevnu kritiku i poeziju. Njen esej Recepcija poezije Rastka Petrovica u zbirci
Otkrovenje u 21. veku osvojio je drugu nagradu za esej na konkursu Ulaznica 2009. Autorka je Malih
novina od marta 2010. godine.

Tamara Suski¢, rodena 1981. u Beogradu. Objavila je dve knjige: Slika jedne slagalice (Matica
srpska, 2001) i Private show (Narodna knjiga, 2005). Tre¢a zbirka Porodicne i putopisne pesme je u
pripremi. Koautorka je zbornika poezije i autopoetika nove generacije pesnikinja Diskurzivna tela
poezije koja je nastala kao rezultat rada pesnicko-teorijske $kole pri Asocijaciji za Zensku inicijativu
(AZIN, Beograd, 2004). Uvritena je u antologije savremene poezije Tragom roda smisao angazovanja
(DEVE, 2006) 1 Van kutije (Grigorije Dijak, 2009). Sa autorkama Anom Seferovi¢ i Tanjom Markovi¢
napisala je drame Diskretne Zene, dekorativno dete, danska doga (Scena, Novi Sad, 2008. i Nova
drama www.nova-drama.org) i Plovidba (javno €itanje na Sterijinom pozorju, Novi Sad i u gledalisS¢u
Glej, Ljubljana). Objavljivala je u cCasopisima iz zemlje 1 inostranstva. Ureduje blog:
www.pratiquevoila.blogspot.com. Bavi se fotografijom.

Objavljivala u Agonu: Agon br. 6, Primas bukete sa datumima i poreklom

Viktor Radonji¢ je roden 1973. godine u Beogradu. Poeziju je objavljivao u Internacionalnoj reviji
»Signal’’, Savremeniku, Gradini, Mostu, Poljima, kao 1 na internet portalima — Balkanski knjiZevni
glasnik, Knjizevnost.org, Projekat Rastko i Knjigomat. Objavio je zbirke pesama: Nadir (2002), Tmina
i srebro (2004), Ekologija fraze (2005) i roman Prozor u zid (2010). Ziviu Beogradu.

Objavljivao u Agonu: Agon br. 2, Mastilo tek primetnog smeska
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Marko Stojki¢ je roden 1981. godine u Smederevu. Od 1997. do 2011. Ziveo u Beogradu. Trenutno
zivi u Nemackoj (Kincelzau), gde radi kao lekar. Poeziju je objavljivao u ¢asopisima Polja, Letopis
matice Srpske 1 Koraci, kao i1 na internetu. Prevodi sa nemackog jezika, uglavnom savremenu poeziju.
Objavljivao u Agonu: Agon br.9, Kucna tehnika miruje

Norbert Humelt (Norbert Hummelt) je roden 1962. u Nojsu. Studirao je germanistiku i anglistiku u
Kelnu. Predavao na Nemackom institutu za knjizevnost u Lajpcigu, a trenutno Zivi u Berlinu. Za
pesnistvo viSestruko nagradivan, izmedu ostalog i slede¢im nagradama: Mondseer Lyrikpreis, New
York-Stipendium des Deutschen Literaturfonds, Niederrheinische Literaturpreis. Autor je brojnih
eseja o istoriji knjiZevnosti i poetici. Prevodio Eliota i Jejtsa. Knjige pesama: knackige codes (1993),
singtrieb (1997), Zeichen im Schnee (2001), Bildstock (2003), Stille Quellen (2004) i Totentanz
(2007).

Ginter Helmih (Giinter Helmig) roden je 1941. u Kelnu. Zivi u Bergi§ Gladbahu. Studirao je
germanistiku i istoriju. Do 2005. godine bio je profesor u gimnaziji, a sada je predsedavajuci
knjiZevnog udruzenja Wort und Kunst. Zastupljen je u brojnim casopisima i antologijama. Objavio je
dve zbirke pesama. Godine 1999. osvojio prvu nagradu na autorskom nadmetanju Schloss Bensberg.

Karl Krolov (Karl Krolow, 1915-1999) je jedan od najznacajnijih nemackih posleratnih pesnika.
Ziveo je u rodnom Hanoveru i Darmstatu. Studirao je germanistiku, romanistiku, filozofiju i istoriju
umetnosti u Getingenu i Breslauu. Objavio je brojne knjige poezije, knjige eseja i autobiografske
proze u periodu od 1943. godine do smrti. Prevodio je sa Spanskog, francuskog i na francuski.
Dobitnik je mnogih nagrada, 1 ¢lan je viSe nemackih akademija umetnosti. Jedno vreme je obavljao
funkciju predsednika Nemacke akademije za jezik i knjiZzevnost u Darmstatu. Pesme Karla Krolova su
zastupljene u nekoliko antologija savremene nemacke i svetske poezije na srpskom jeziku.
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